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Repere

biobibliografice

® Niscutd la 30 decembrie 1929 scriitoarea slovaca Na-
taga Tanska manifestd inca din copildrie evidente inclinatii
artistice; se remarca prin interpretarea unuia din rolurile
principale, cel al miculei Borunka in filmul de mare suc-
ces realizat dupa romanul clasic ,Bunicuta” de Bozena
MNemcova,

® Dupa absolvirea cursurilor secundare se inscrie la Aca-
demia de Artd Teatrald si Cinematograficd din Bratislava;
din motive legate de sanatate, renunid la cariera de ac-
trita, consacrindu-se studiului dramaturgiei si teatrologiei.
® Scrie numeroase lucrdri in cele mai diferite genuri, ex-
celind insa |a inceput in domeniul literaturii pentru copii si
tineret, Astfel, dupd culegerea de micropovestiri Intitulata
Dol in larbd urmeaza, in ordine cronologica, nuvela Ma-
rea, culegerea de schije satirice Va descurcall la Inghesu-
lala? (distinsa cu premiul Academiei Cehoslovace), volu-
mele Puf $i Mul (tradus in 10 limbi, printre care si in limba
romana), Mémico, 1& o altfel de liniste (aparut, de aseme-
nea, in limba romana), Ce mi-a spus semalorul 5.a, Televi-
ziunea cehoslovacd va realiza o serie de filme de desen
animal pe baza unor scenarii inspirate din lucrarile amin-
tite.

® Scrie scenarii radiofonice, unele dintre ele, ca de pilda
in flecare jol 5i Lecjla de englezd fiind prezentate cu un
risundtor succes 5i la radiodifuziunile din AF.G., Austria
sau Olanda (Lecila de englezd a dobindit in 1974, in Ce-
hoslovacia premiul intii la eoncursul national de piese ra-
diofonice, lar ulterior s-a turnat $i un film cu acelasi su-
biect: Ceasul adevdrulul). La noi piesa Lec|la de englezd a
fost transmisa la radio Tn anul 1977, apol in adaptarea lui
Jean Grosu s-a montat la T.V. in 1980 i pe scena Tealru-
lui Mic in 1981, (0 drama de familie de o incredibila acu-
itate pe care scriltoarea Natasa Tanska a avut abilitatea de
a o filtra prin prisma cristalind a inocentei unui copil, su-
bliniindu-i astfel, prin contrast, atrocitatea, Important insa,
e in aceastd piesd, mai ales, atitudinea Profesoarei, care
parcurge un proces de congtiinia devenind, din simplu
martor al unei situatii, salvatorul unui om. Piesa e, asadar,
un apel la omenie, la sensibilitate fafad de suferinfa seme-
nului, scris cu indeminare, cu capacitatea de a trezi si a
intretine interesul publicului® — Margareta Barbuis, .In-
farmatia Bucurestiului®)

#® Este autoarea scenariului filmului Puterea incepe ori-
cind 5i a spectacolului-cabaret Povestid burlesti.

® [n 1975, MNatasa Tanska compune prima sa piesa desti-
natd scenei: O pletricicd pe malul madl, jucata stagiuni
de-a rindul atit pe scenele cehoslovace, cit 5i pe cele din
A.D.G. — aici sub titlul Magazinul 04 sau Cazul unui culit
finlandez. { Mu numai ca Nalasa Tanska stapineste perfect
mijloacele genului polilist®, neldsind spectatorului nici
cea mai mica posibilitate de a intrevedea rezolvarea com-
plicatel intrigi care se fese in jurul vinovatului necunoscut,
nu numai ca ea stie sa dozeze admirabil tensiunea pina la
neasteptatul deznodamint, dar scriitoarea poseda si arta
de a creea caractere veridice, ceea ce amplificd valoarea
piesei sale”. — L. Ehrlich,  Landesbuhnen Sachsen®,
Dresden-Radebeul)

® Recent, a scris trei piese scurte: Intre cinci gl gapte, Du-
elul 5i Scrisoarea, care au vazul lumina rampei pe scenele
din R.S. Cehoslovaca si din alte {ari, bucurindu-se deopo-
trivda de adeziumea publicului i a criticii.

AM.

Mataga Tanska

CITEVA REFI

Dupé Leclla de englezd, despre care stim cit interes de
public a suscitat, de cite aprecieri s-a bucurat din partea
cronicil noastre dramatice, cu citd simpatie 5i inteligenta
profesionald a fost imbrafisatd pe scena noastrd roma-
neasca, avem acum putinfa sa facem cunostinid cu incd o
piesa a scriitoarei cehoslovace MWatasa Tanska, personali-
tate de marca a dramaturgiei contemporane.

Titlul piesei — Intre cincl $i gapte — spune cit spune.
Suna banal, schematic, ambiguu. Privit din afar, acest ti-
tlu poate parea steril, conveniional, batitorit, carecum si
usor bulevardier. Am fi tentati, auzindu-l, sa presupunem:
ce altceva, decit un fapt anodin, invesmintat cel mult cu
pitorescul sau cu stralucirea de-o clipa, ar putea sa ofere
materie pentru o actiune situatd Intr-o atit de limitata por-
tiune de timp? Ei bine, acesta judecatd ne poate si insela;
cazul de fala face dovada. Doud ore nu sint numai ceea
ce aceste doud ore pot reprezenta materialmente. Pot fi in
joc §i intelesuri de ordin ideal, in masurd sd imprime fap-
tului dimensiuni neasteptate. Viaja, omul, dramele mintii 5i
ale sensibilitatii, toate acestea, isi spun si ele cuvintul. Pi-
catura de duratd din numai aceste doud ore poate reflecta
date, traiectorii si agregéri umane in masurd sa exprima
destine. Este posibil ca in concentrarea fie si a unui frag-
ment infim de timp sa pulseze esenle §i situalii macerate
indelung, in tacute si nebanuite activitdli ori acumuldri ale
sufletului omenasc,

Moua piesd a scriitoarei Natasa Tanska ne pune in faja
unui asemenea adevar. O face simplu, direct, nu cu mij-
loace speculative ori declaratii de principii, ci cu fapte
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griitoare de viatd, cu desfasurdri de omenesc curent i
natural. © pledoarie, desigur, existd, nu mal putin §i o
problematica. Me apropiem de acestea, $i pind in cele din
urmé ajungem sd ni le insusim patrunzindu-ne de conii-
nutul lor, nu declarativ, ¢l pe nesimlite, prin iradieri $i pro-
pagdri afective. Autoarea stie sa simtd, sd vada, sa con-
strulascd dramatie. Plecind de la fapte obisnuite, _iapte
fara reliefuri aparte, neldsind parcd sd intrevedem in ele
semnificatii iesite din comun, izbuteste totusi sa le dea
substanta, si le imprime migcare intimd, sd faca din ele
piese de rezistenid in procese de soartd ale unor e:_:lstente
omenesti. Nimic, alci nu ni se prezintd ca venind din
afara, in mod apodictic; dimpotriva, totul rdsare din adinc,
cu vibratie s5i adevar psihologic. Mestesugul autoarei izbu-
teste deopotrivd sd-si asocieze §i colaborarea publicului
spectator. O colaborare, anume, 5i de confinut faptic, si
cu implicatii de ordin moral. Omul din fotoliu se simte
mulfumit, printre altele, pentru ¢d nu i se impune auloritar
vreo opinie venitd din afard, ¢l pentru cd'i se lasd posibili-
tatea si gindeascd singur.

Dupa aceste priviri generale, sd incercam i o scurta in-
cursiune analiticd mal Tn inima lucrurilor!

intreaga actiune stiruleste intr-un climat de framintare
si pasionalitate femenind. In plan vizibil, piesa numara nu-
mai doud personaje; celelalte starulesc departe in con-
texte ale amintirii. Blanka, incd tindrd, este departe de a-5i
fi gdsit un rost cit de cit linigtit i echilibrat al viefii. Nu
i-ar lipsi, In acest sens intreaga dispozifie necesara. Din
pdcate, aceasta dispozitie este mereu ameninfatd sa nau-

fragieze la jumatatea drumului, fie pentru cd reactiunea
sentimentala ¢ domind in chip citeodatda absurd si
aproape exclusiv, fie pantru cd 1 lipseste acea disciplind
interioard pe care i-ar fi putut-0 da o profesie certd sau
macar o formda de munca mai continud, mai ordonata.
Dagmar, celdlalt personaj femenin din piesa, are de partea
el 5i mal multd maturitate ca experienta si raspundere de
viajd, si o putere mai criticd asupra structurii ei sentimen-
tale si, in plus, ca medic, o aspiratie legitima spre impli-
nire stiinfificd si profesionala.

Cu citiva ani mai in urma, pe c¢ind nu stiau nimic una de
existenfa celeilalte, intr-o aceeasi imprejurare nefericita,
ambele si-au pierdut sotii. Intre timp, Dagmar, mai stapina
pe ea insdsi, mai aproape de legea si imanenfa lucrurilor,
a infeles sa-si refacd viata. Aceasta nu putea sd insemne
uitare, ingratitudine ori impietate fatd de amintirea celui
dispérut. Blanka, dimpotriva, se va ldsa turmeniatd de
stdri sufletesti cohfuze, in fond un amestec straniu de ge-
lozie, razbunare, furie $i orgoliu femenin, totul de natura
s-o0 impingd in ratdciri tragice.

Confruntarea dintre cele doud caractere si tempera-
mente devine un adevdrat studiu de psihologie femenind.
Sintem martoril unui tumult sufletesc intens, tulburdtor,
cu urcéri 5 coborirl, cu oscilatii durerpase intre momente
de exaltare si incercdr de revenire, cu blesteme si impa-
céri, cu gesturi de nebunie intretesindu-se cu apeluri la li-
nistire sau mdcar la putind Tntelepciune. ‘

Pe de o parte, intr-adevar, toate acestea pot strecura in



noi un sentiment de tristele, chiar cu accente de sfiglere
in el. Simtim, anume, cit de fragila poate fi fiinja ome-
neascd; cite vinturi contrarii o potl bintul; citor imprejurdr
le poate cédea victimd: cit de singurd si cit de fard apa-
rare se poate afla, adesea, in confruntarea el cu eveni-
mentele viefii; si, mai ales, cit de ugor §l cit de repede
poate aluneca fard posibilitdli de salvare in situalil de
neant.

Pe de alta parte, insd, nu e mai pulin adevarat cd atit in
datele el constitutive cit si in intimitatea el procesuald,
piesa cuprinde i mesaje stenice, de incredere. Finalul
readuce lucrurile intr-o ordine posibild sl promifatoare.
Acest final — trebuie s4 adaug! — este gindit si orches-
trat, nu cu titlu conformist de %IIP end, facut =4 dea sa-
tistactie melodramatica ori =& impund programalic o leza,
ci cu inteles organic de realitate in mers, capablla gl hola-
ritd sd-si indeplineascd misiunea el vitald. In aceesl lap-
turda umand, fragild si ameninfatd de intemperil, existd §l o
forfa intrinsecd, aptd sd se sesizeze pe sine, 8d descopore
cdi de salvare, 54 converteascd ameninjarea negativa in
principii de luptd si de creafie,

Filigranul problematic al piesei, i acesta, poale 1l reve-
lator. Cit drept putem acorda sentimentulul de a prima
asupra ratiunii? citéd infelegere si de citd tolerania gin-
ditoare trebuie sa fim In stare in siluatiile de impas ale
vielii? Ce este & ce poate reprezenta idealul profesional in
conceplia si in programul ae viald al femell moderne?
Daca ar fi ca in filigranul amintit s& nu deslusim decit
aceste citeva ‘ntreban, inca ar fi de ajuns, pentru ca me-
sajul piesei =a capete plindtate spirituald si pentru ca
piesa, in totalitatea ei, sa insemne si sa se inscrie in con-
stiinja noastrd drept o vie i pregnantd pagind de umani-
tate.

ION ZAMFIRESCU

Scene din repetitii

Secrefar de redscfis; Clawdiy Cristescw, Prerontarea graficd: Gh Gheorghlade
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Repere

biobibliografice

® Nascuta la 30 decembrie 1929 scriitoarea slovaca Ma-
taga Tanska manifestd inca din copilarie evidente inclinatii
artistice; se remarca prin interpretarea unuia din rolurile
principale, cel al micufei Borunka in filmul de mare suc-
ces realizat dupa romanul clasic .Bunicutia” de Bozena
Nemcova. :
® Dupd absolvirea cursurilor secundare se inscrie la Aca-
demia de Arta Teatrald si Cinematograficad din Bratislava;
din motive legate de sandtate, renunta la cariera de ac-
trita, consacrindu-se studiului dramaturgiei si teatrologiei.
® Scrie numeroase lucrari in cele mai diferite genuri, ex-
celind insé la inceput in domeniul literaturii pentru copii si
tineret. Astfel, dupa culegerea de micropovestiri intitulata
Dol In larbd urmeaza, in ordine cronologicd, nuvela Ma-
rea, culegerea de schife satirice Va descurcali la inghesu-
1ala? (distinsa cu premiul Academiei Cehoslovace), volu-
* mele Puf li‘ Muf (tradus in 10 limbi, printre care si in limba
romana), Mamico, 1 o altfel de linlste (apdrut, de aseme-
nea, in limba romana), Ce mi-a spus semaforul 5.a. Televi-
ziunea cehoslovacd va realiza o serie de filme de desen
animat pe baza unor scenarii inspirate din lucrarle amin-
tite.
® Scrie scenarii radiofonice, unele dintre ele, ca de pilda
In flecare jol si Lecjla de englezé fiind prezentate cu un
rasundtor succes 5i la radiodifuziunile din R.F.G., Austria
sau Olanda (Lecjla de englezd a dobindit in 1974, in Ce-
hoslovacia premiul intii la concursul nafional de piese ra-
diofonice, iar ulterior s-a turnat si un film cu acelasi su-
biect: Ceasul adevirulul). La noi piesa Leclla de englezi a
fost transmisd la radio In anul 1977, apol in adaptarea lui
Jean Grosu s-a montat la T.V. Tn 1980 si pe scena Teatru-
lui Mic in 1881. (,O dramé de familie de o incredibild acu-
itate pe care scriitoarea Natasa Tanska a avut abilitatea de
a o filtra prin prisma cristalind a inocenfel unui copil, su-
bliniindu-i astfel, prin contrast, atrocitatea. Important insa,
e in aceastd piesa, mal ales, atitudinea Profesoarei, care
parcurge un proces de constiintd devenind, din simplu
martor al unei situafii, salvatorul unui om. Piesa e, asadar,
un apel la omenie, la sensibilitate fatd de suferinfa seme-
nului, scris cu indeminare, cu capacitatea de a trezi si a
intrefine interesul publicului" — Margareta Barbula, ,In-
formatia Bucurestiului)
® Este autoarea scenariului filmului Pulerea incepe orl-
cind 5i a spectacolului-cabaret Povestiri burlesti.
® in 1975, Natasa Tanska compune prima sa piesd desti-
natd scenei: O pletricicd pe malul mari, jucati stagiuni
de-a rindul atit pe scenele cehoslovace, cit si pe cele din
R.D.G. — aici sub titlul Magazinul 04 sau Cazul unui cutit
finlandez. (,Nu numal ci Natasa Tanska stipineste perfect
mijloacele genului politist”, neldsind spectatorulul nici
cea mai mica posibilitate de a intrevedea rezolvarea com-
plicatei intrigi care se fese in jurul vinovatului necunoscut,
nu numai ¢d ea stie 54 dozeze admirabil tensiunea pini la
neagteptatul deznoddmint, dar scriitoarea poseda si arta
de a creea caractere veridice, ceea ce amplifica valoarea
piesei sale”. — L. Ehrlich, ,Landesbihnen Sachsen"
Dresden-Radebeul)
® Recent, a scris trei piese scurte: intre cincl §i sapte, Du-
elul 5i Scrisoarea, care au vizut lumina rampei pe scenele
din R.5. Cehoslovaca si din alte {ari, bucurindu-se deopo-
triva de adeziunea publicului si a criticil.

AM.

Mataga Tanska

CITEVA REF

Dupa Leclia de englezd, despre care stim cit interas de
public a suscitat, de cite aprecieri s-a bucurat din parlea
cronicii noastre dramatice, cu citd simpatie 5i inteligenta
profesionala a fost imbrajisatda pe scena noastra roma-
neascd, avemn acum putinta sa facem cunostinga cu incd o
piesd a scriitoarei cehoslovace Natasa Tanska, personali-
tate de marca a dramaturgiei contemporane.

Titlul piesei — Intre cinci gi sapte — spune cit spune.
Suni banal, schematic, ambiguu. Privit din afara, acest ti-
tlu poate pdrea steril, conventional, batatorit, carecum §i
ugor bulevardier. Am fi tentati, auzindu-l, $a presupunem:
ce altceva, decit un fapt anodin, invesmintat cel mult cu
pitorescul sau cu stralucirea de-o clipa, ar putea sa ofere
materie pentru o acliune situata intr-o atit de limitata por-
tiune de timp? Ei bine, acesta judecata ne poate §i insela.
cazul de fala face dovada. Doud ore nu sint numai ceea
ce aceste doud ore pot reprezenta materialmente. Pot fi In
joc si Intelesuri de ordin ideal, in masura sa imprime fap-
tului dimensiuni neagteptate. Viata, omul, dramele minfii $i
ale sensibilitatii, toate acestea, isi spun si ele cuvintul. Pi-
catura de duratd din numai aceste doua ore poate reflecta
date, traiectorii si agregari umane in masura sa exprime
destine. Este posibil ca in concentrarea fie si a unui frag-
ment infim de timp sa pulseze esenfe si situatii macerate
indelung, in tacute si nebdnuite activitati ori acumulari ale
sufletului omenesc, )

Noua piesd a scriitoarei Natasa Tanska ne pune in fafa
unui asemenea adevar, O face simplu, direct, nu cu M-
loace speculative ori declarafii de principii, ci cu fapte
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griitoare de viald, cu desfasurdrl de omenesc curent si
natural. O pledoarie, desigur, existd; nu mai pufin si o
problematica. Ne apropiem de acestea, si pind in cele din
urma ajungem sd ni le insusim pétrunzindu-ne de confi-
nutul lor, nu declarativ, ci pe nesimiite, prin iradieri si pro-
pagdri afective. Autoarea stie s simtd, séd vada, sd con-
struiasca dramatic. Plecind de la fapte obisnuite, fapte
fara reliefuri aparte, nelasind parca sa intrevedem in ele
semnificatii iesite din comun, izbutﬂ§ta totusi s le dea
substants, sa le imprime miscare intimé, si facd din ele
piese de rezistenta in procese de soartd ale unor existente
omenesti. Mimic, aici nu ni se prezintd ca venind din
afara, in mod apodictic; dimpotriva, totul rasare din ading,
cu vibratie si adevdr psihologic. Mestesugul autoarei izbu-
teste deopotrivd sd-si asocieze si colaborarea publicului
spectator. O colaborare, anume, si de continut faptic, si
cu implicatii de ordin moral, Omul din fotoliu se simte
multumit, printre altele, pentru ca nu | se impune autoritar
vreo opinie venita din afard, ci pentru ca i se lasé posibili-
tatea sd gindeascd singur.

Dupa aceste priviri generale, sa incercdm sl o scurta in-
cursiune analiticd mai in Inima lucrurilor!

Intrﬂaga actiune staruieste intr-un climat de framintara
sl pasionalitate femenind. In plan vizibll, plesa numérd nu-
mai doud personaje; celelalte stdrulesc departe Tn con-
texte ale amintirii. Blanka, Tnca tindrd, este departe de a-si
fi gésit un rost cit de cit linistit gi echilibrat al vietil. Mu
i-ar lipsi, in acest sens Intreaga dispozifle necesard. Din
pécate, aceastd dispozilie este mereu amenintala sa nau-

fragieze la jumatatea drumului, fie pentru ¢3 reactiunea
sentimentald o domina iIn chip citeodatd absurd si
aproape exclusiv, fie pentru ca 7 lipseste acea disciplina
intericara pe care i-ar fi putut-o da o profesie certa sau
macar o formd de munca mai continua, mai ordonata
Dagmar, celdlalt parsonaj femenin din piesd. are de partea
ei $i mai multd maturitate ca experienta si raspundere de
viatd, sl o putere mai criticd asupra structurii ei sentimen-
tale i, in plus, ca medic, o aspiratie legitima spre impli-
nire stiintificd si profesionala.

Cu citiva ani mai in urma, pe cind nu stiau nimic una de
existenta celeilalte, intr-o aceeasi imprejurare nefericita,
ambele si-au pierdut sotii. Intre timp, Dagmar, mai stapina
pe ea insdsi, mai aproape de legea si imanenta lucrurilor,
a inteles sa-si refaca viafa. Aceasta nu putea sa insemne
witare, ingratitudine ori impietate faja de amintirea celui
disparut. Blanka, dimpotriva, se va lasa turmentata de
stari sufletesti confuze, in fond un amestec straniu de ge-
lozie, razbunare, furie si orgoliu femenin, totul de natura
s-0 Tmpingd in ratdciri tragice.

Cnnfrun[arau dintre cele doua caractere si tempera-
mente devine un adevarat studiu de psihologie femenina.
Sintem martoril unui tumult sufletesc intens, tulburator,
cu urcér $ coboriri, cu oscilajii dureroase intre momente
de exaltare si incercar de revenire, cu blesteme si impéi-
céri, cu gesturi de nebunie intretesindu-se cu apeluri la li-
nigtire sau micar la pufina infelepciune

Pe de o parte, intr-adevar, toate acestea pot strecura in



ol un sentiment de tristete, chiar cu accente de sfigiere
in el. Sim{im, anume, cit de fragild poate fi fiinja ome-
neascd; cite vinturi contrarii o pot bintui; citor imprejurari
le poate cidea victimd; cit de singurd si cit de féard apa-
rare se poate afla, adesea in confruntarea ei cu eveni-
mentele vielii; si, mai ales, cit de ugsor si cil de repede
ﬁ::tat aluneca fard posibilitali de salvare in situafii de
nt.

Pe de alla parte, insd, nu e mai pulin adevdral cd atit in
datele ei constitutive cit si in intimitatea el procesuald,
Plesa cuprinde si mesaje stenice, de incredere. Finalul
readuce lucrurile intr-o¢ ordine posibild $i promijdtoare.
Acest final — trebuie s4 adaug! — este gindit §i orches-
trat, nu cu titlu conformist daﬂlppf end, facut sd dea sa-
tistactie melodramaticd ori sa impund programatic o tezd,
¢i cu inteles organic de realitate in mers, capabild §i hota-
ritd sad-si indeplineascd misiunea ei vitald. In aceesi fip-
tura umand, fragila si amenintatd de intemperii, existd 3l o
forta intrinseca, aptd s4 se sesizeze pe sine, si descopere
Cai de salvare, sa4 converteascd ameninfarea negativd in
gnncipin de luptd si de creafie. :

Filigranul problematic al piesei, 5i acesta, poate fi reve-
lator. Cit drept putem acorda sentimentului de a prima
asupra ratiunii? De citd intelegere $i de citd toleranta gin-
ditoare trebuie sa fim in stare in situatile de impas ale
vietii? Ce este 1 ce poate reprezenta idealul profesional in
conceplia $i in programul ge viajd al femeii moderne?
Daca ar fi ca in filigranul amintit s& nu deslusim decit
aceste citeva "nireban, inca ar fi de ajuns, pentru ca me-
22jul piesei sa capete plinatate spirituald sl pentru ca
piesa, in tolalitatea ei, sa insemne §i s se inscrie in con-
:;;;e:;a noastrd drept o vie si pregnantd pagind de umani-
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