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® ALEXANDR GHELMAN s-a nascut in 1933, in satul
Dondusani, din R.5.5 Moldoveneasca. Imediat dupa
absolvirea gcolii profesionale munceste intr-o fabrica
din Lvov. Lucreaza apoi intr-o uzind din Chisinau, iar
mai tirziu pe santierul marii rafinarii de petrol din Kirig.

® Prima sa manifestare literard impnrtantg] este scenariul
realizat impreund cu Tatiana Kaletka pentru filmul
Schimbul de noapte. Urmeaza un alt scenariu de film,
intitulat Xenla, nevasta lubitd a lul Feodor.

® in 1975 este turnat filmul Premiul, dupad scenariul sem-
nat de Alexandr Ghelman. Pornind de la acest scenariu
va scrie piesa Proces verbal al unel gedinte, jucata in
Romania sub titlul Da sau nu. latd un fragment din
cronica lui Valentin Sllvestru la spectacolul montat de
~reatrul Giulesti"; ,Care e alternativa ce se ascunde
sub ritoasa intrebare Da sau nu? (..) Alternativa unui
colectiv de comunigti de pe un mare santier de con-
struclii e urmétoarea: daca vor avea puterea sa recu-
noascd anume cd in munca intreprinderii existd un stil
eronat, al festivismului, asaltului, dezordinel, sau nu
vor avea aceastd putere, continuind a da in folosinta
lucréri neterminate, producind, chiar si propriilor oa-
meni, necazuri dintre cele mai felurite. Raspunsul logic
pare simplu si la indemind, dar remarcabila echipé ar-
tisticA a teatrului bucurestean (..) urmireste foarte
strins demonstrafia autorului Alexandr Ghelman, ara-
tind ca decizia priveste nu numal cazul, ci un ansam-
blu de metode; iar problema nu e numai a unui loc de
munca, ¢i a unui mod mai general de a rezolva sarci-
nile sociale {..) Toatad piesa e o sedinld. Dar o sedinta
poate fi formald, anosta, sumara. Alcl nu e. (...) Scriito-
rul construieste o piesa necrufatoare si tonicd cloco-
tind de viala, sugerind planuri din ce in ce mal vaste.
Ceea ce se infruntd in esentd e adevarul si conventio-
nalismul. Spiritul rutinier — zice piesa, iar spectacolul
o afirma convingator — e o noxd sociald; prejudiciaza
5i interesele indivizilor, si ale societafii”. (Romania lite-
rard, 21 aprilie 1977).

® Scrie pigsele: Legadtura inversa (1978), Nol, subsemnatil
1979) — jucata si pe scena ,Teatrului Mottara" — si
ntre patru ochi cu lumea intreagad (1981). In cronica
spectacolulul bucurestean, MNoi subsemnalil, Radu Po-
pescu dupd ce prezintd piesa (,Intr-un vagon cu com-
partimente cu patru paturi, vagon de noapte al unui
tren de noapte, tren de distante imense, de caldtorii
parca nesfirsite (...) purced spre orasul lor doud gru-
puri de slujbasi, ,cadre” — destul de marunte, desi de
grade diferite — ale administratiei industriale. Primul
grup il urmdreste” pe al doilea grup, dar scopul aces-
tui act sumbru nu este nici jaful, nici crima imediata,
ca in atitea faimoase povesti polifiste, care se desfa-
goard n trenuri de noapte; a, nu, ¢ci numai de a obtine,
printr-un ultim efort, in ultimul moment, de la grupul al
doilea, ,avizul de receptie” al unei fabrici de piine..."),
observd urmatoarele: ,E, oare, o parodie, o farsd, o sa-
tird antifunctionareasca? Expunerea subiectului, ca si
de altfel, primele impresii pe care le provoaca textul si
spectacolul duc gindul intr-acolo, adica pe un drum cu
totul fals. Repede iese la iveald ca avem de-a face cu o
intenlie de deosebita gravitate, care se infiripa din mi-
crocosmosul sufletesc, al unor oameni meschini prec-
cupati de probleme meschine, din miscarea tulbure a
constiintelor lor, alienate, inerte, tranzactioniste, ires-
ponsabile (in sensul ca fug de responsabilitate) pasive,
oportuniste, ma rog, tot ce vreti: nu cu turpitudini ma-
jore, nu cu ticalogii infamante, nu cu crime morale,
ceea ce subliniaza penibilul 5i grotescul obiectiv®, (Ro-
mania libera, 7 ianuarie 1981).

® Lucrarile dramatice ale lui Alexandr Ghelman s-au bu-
curat de un mare succes pe scena unor prestigioase
teatre din Moscova (.Teatrul Academic de Arta" —
unde a avut Iori: in stagiunea 1981—1982 premiera ab-
solutd a piesei Intre patru ochl — si Leningrad (Teatrul
Mare Dramatic  Maxim Gorki”); spectacolele au purtat
semnétura unor ilustri regizori: Oleg Efremov si Ghe-
orghi Towstonogowv.

® Teatre din R.P. Bulgaria, R.S. Cehoslovacd, R.D. Ger-
mand, R.P. Polona R.P. Ungara au montat piesele au-
torului sovietic.
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Wi} Aceastd dramd a intoxicatiel
morale, a unei adevérate septicemii
morale, este foarte bine gindita,
foarte bine construitd, crescindd me-
reu intr-o tensiune captivantd (..)
Aceastd dramd de camerd @ o drama
de actiune, 5i chiar cu lovituri de
teatru, care {isnesc nesilnic in su-
volul incrimindrilor reciproce, in pu-
hoiul de cuvinte si, in gesticulatia
violentd, dezlanfuitd, uneori, pind la
paroxism. (...)"

Redu Popescu [ Romdnin Kbard')

«f...) De fapl, piesa aceasta se con-
stituie intr-0 radiogratie a lagitatii, a
fricii si slugémiciei, trasdaturi care
pot imbolnavi grav sufletul omeanasc,
mai ales atunci cind se unesc cu

tulul. Atmosfera croatd ned de Ia in-
ceput este excelentd, lectura esto
patrunzatoars, subtiln demoniare a
starilor §1 decuparea replicilor — ra-
zonanta...

(...} Interprofil celor dol eroi: Adaola
Marculescu sl Damlan Crismaru im-
presioneazd cu atit mal mult cu cit
rolurile do alcl echivaleazd cu cerie
momente da autodepdsire (..) Fia-
care dintra col dol partenerl suge-
reazd cu talent, o luma, susfinind
convingdtor rolul de victimd sl apol
pe col de vinoval, contribuind Ia
mantinerea  tensiunil,  Dialogul lor,
avidentlind si o excelentd relatie re-
clprocd, aduce In fata spectatorilor
un tulburdtor proces analitic sl in-

dezvollatd contrapunctic de crescen-
do-uri sl (pasagere) descrescen-
do-url. Ramarcablle, absolut remar-
cabile ml s-au pérut Interpretérile
protagonistilor: Adala Méarculescu 5i
Damian Crismaru, Tn doua partituri
axtram de solicitante, adesea de-a
dreptul epuizante. (...) Recitalul ofe-
rit de Adela Marculescu i Damian
Crismaru este exemplar, Nu doar
printr-un  profesionalism fard cusur
(nu de altceva, dar, oricit de ciudat
ar piraa, axistd $i un anuma profe-
slonalism cu destule cusururi...) ci $i
— Indeosebi — prin relevanta inteli-
genta si fine intuilli asupra persona-
|alor {...) «Intre patru ochis constituie
— la nivelul opliunii repertariale, la

gustul acerb al puterii; iar boala

INTRE PATRU OCHI CU ADEVARUL

0 piess durd, necruldtoare, ne oterd Alexandr Ghelman, dramaturg sovie-
tic cunostut publicului nostru din filmul . Premiul* devenit piesa . Proces ver-
bal 3l wnel Sedinte de partid™, jucatd in versiune romineasca sub titl Da
San nu”, = precum 5 din _Noi, subsemnatii”, reprezentatd anul trecul de
Teatrol Nottara™. Aceste piese, ©a i Legatura inversd” pe care am vazut-o
acum cifiva ani pe scena MHAT la Moscova nidl recomanda ca pe un drama-
torg deplin Stipin pe mestesogul artei teatrale, preocupat de cercefarea si
dezviloirea mecanismelor care guverneaza relatiile intre oameni in socleta-
tea actusld sovietich, indeosebi in procesul de produclie. Pe Ghelman Il pa-
SIONEATA raporturile intre om 5i cameni in angrenajul social, mai bine zis In
anumite secloare ale acestul angrenaj, acolo unde interdependenta dintre di-
feritele parfi ale ansamblubusi e manifestd cu mai mare rigoare $i unda cali-
tatea wmand 3 celor care dau directive ca si acelora care indeplinese directl-
vele esie holaritoare atit pentru individualitale cit i pentru colectiv. Calita-
tea uymani este problema majord a dramaturgied lul Ghelman gl ea lese tot-
deauna 1a veald in Giuda parelnicei preocupdri pentru procesul tehnico-eco-
MDmIC.

De cata aceasta Alexandr Ghelman pare sa i pardsit cadrul de actiune dra-
matici @ mai tuturor scrierilor sale. Piesa Intre patru ochi se petrece
imtr-adevar Jintre patru ochi®, ea avind doar doud personaje, un barbat si o
femese, sotul 5 sofia, iar spafiul de desfisurare al piesai fiind locuinfa aces-
tora. D piesd cu _probleme personale™, asadar, o piesa care patrunde in inti-
mitatea wietii unor pamend de ari? Da, desigur. Numai ¢ aceastd intimitate
este indisolubil legatd de viata din alard, problemele de munca nu pot fi 1a-
sate la wse, ele patrund, nivilesc in casd, aclioneazd asupra personajelor,
le influenieard hotéritor - dacd nu chiar le determind - destinul
Introducindu-ne de la inceput in plind furtund, in viala apitatd a sofilor Na-
tasa 5i Andrei Golubev, ajunsa in stare de explozie, Ghelman da dovadd de o
marg pricepere dramaturgicd. Ceea ce urmeazd @ un proces, nu numai al
unei casnici destrimate, si nici numai al unui accident, in urma caruia fiul
erpilor nostri A ramas infirm. Procesul dezvaluie treptat caracterul lui Golu-

trospectiv, ilustrind, cum spuneam,

col al ragiei, precum si la cel al inter-

bev, a carul lasitate e conlureazd pas cu pas, rofunjindu-se, _cizefindu-sa”,
in raport cu flecare noud situajie. Dar aceasid radiografie a lasidn drapaia
in haina rigoril marale, a disciplingl, a devotamenfulel prinde in obecivol
sau si imprejurdrile , condifiile Tn care lasitatea se manifestd, sugerindu-ne
un adevdrat lani al slabiciunilor, un angrénaj in care Golubev reprezintd
doar o veriga. 51 astfel, desi in scena nu apar decit doud personaje, rephicile
ne mai aduc in fatd si altele, conturindu-le atit de graitor incit e putem usor
recunoaste. Pe Gonpcearov, in primul rind, supericrul lui Golubev, dar $i in
buna masurd, pe Kuzmin, pe Nikitina, pe Feodor Feodorovici. Mecanismul
acesta in care Golubev pare 54 fie doar o rotijd care acfioneaza sub imperiul
comenzii, nu & o fatalitate. E1 este f3cut de oameni, funclioneazd prin o3
menl 5 in raport cu calitatea camenilor. El cere, pentru buna funciionare,
constiinte integre. O fisurd, o cedare, o abatere atrage dupd sime altele. Cit
despre Natasa, autorul are bunul fact de a nu o prezenta drept model de wir-
tute. Culpabilitalea el e, de asemenea, superald. Chiar daca winile par mai
putin clare sau mal bine zis sar mai putin In achi, fiind comone unor catego-
ril destul de largi, ele nu-5 deloc nelnsemnate. E drept, nu se stie in c& md-
surd abandondrile constiinfei sale nu-5 consecinia inriuririt sofului, inifial o
bit cu pasiune. Ambiguitatea personajului schimba in oarecare masurd 5i op-
fica asupra |lul Andrei, acordindu-i unele justificdrl, fird a-1 absolvi insd. 3i
apol, rdsucirea sitwatiel, abila miscare a dramaturgului, aruncd o noud lu-
mind asupra amindorura, Andrei dezviluindu-se pe toate fajelele, cu on ade-
varat rafinament al autoflageldrii si al umilintei, pentru a dobindi noi angu-
mente retorice ale propriei salvari, ale propriei reabilitari, ale recistigani au-
toritatii. Fnalel rdmine deschis interogatiilor, reflectiilor.

0 ord a adevarului - aceasta este piesa lui Ghelman, ale carei personaje
o afla jintre patru ochi', dar intre patru ochi cu adevarul. O find 5i patrun-
ritoare analiza psihologicd, o sigurd minuire a dialogului 5i a constructied
teatrale concentrate, darul de a crea prin doud personaje o lume - sint cali-
1afi care wor atrage, desigur, multi actori in cautare de roluri stimulative, ro-
luri capabile sd le solicite intreaga capacitate de creatie.

MARGARETA BARBUTA

aceasta se dovedeste contaminanta.
Matasa insasi, cea care rosteste lun-
gul monolog al acuzérii, ardfindu-se
pind la urmd si ea ispititi de per-
spectiva  urcusului®., Piesa aceasta
excelent scrisd (si care se joacd cu
succes rAsundtor pe mari sceng so-
vietice) constitule pentru actori ma-
rea incercare a puterilor: sint doud
ceasuri In care se traieste la o ten-
siune aproape insuportabild, fard
pauzd, fara respiro, In care explozille
sint nu numai nervoase, cl sl fizice,
cerind deci si un consum fizic extra-
ordinar. (...)"

Sanda Faur | Femaia®)

...} Spactacolul de la Nalional re-
prezintd o bund recomandare a tex-

arta lui Ghelman de a converti psi-
hologia In drama sociala. (..)"
Natalia Stancu (.Scinteia”)

ol) Pe scena sélii Ateller a MNatio-
nalului (in cadrul scenografic imagl-
nat de Paul Bortnovschi sl intre doud
Jcortine muzicale” semnate de Dolna
Moga), spectacolul se desfdsoard la
o remarcablld tensiune. Reglzoarea
Anca Ovanez-Dorogenco a realizat o
montare asprd, Tncrincenatd, de o
deosebitda forjd, refuzind Jumdtéjile
da mésurd, urmdrind (1 reusind,
chiar cu sacrificlul unor, totusl, ne-
cesare nuanie) si  vlolenteze" spec-
tatorul sa-1 arunce Intr-o stare de
fertil inconfort psihie. {...) Spectaco-
lul @ riguros, lucrat cu mind sigurd gl
ferma, propunind o succeslune bine

pretarii — o premierd de tot interesul
a MNalionalului bucurestean.”

ul--) Regizorul Dan Mecsulea a
realizat o montare mai echilibrata
decit ingaduiau ,agitatia® si ,frimin-
tarea” textului (ceea ce nu constituie
un repros, cl o purd constatare)... O
axcaelenta reprezentalia. Excelentd,
fiindcd protagonigtii sint admirabili:
llinca Tomoroveanu, cu O remarca-
bila, uneori chiar neagteptatd (sper
si nu se supere..) forfd dramatica
Intr-un ,dialog" de la egal la egal cu
Tralan Stdnescu, remarcabil indec-
sebl In pasajele de ambiguitate ale
ralulul.”

Aural Bddescu (.Contemporanul”)
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