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ToTUL
DESPRE
ACTOR

Debutind ca animator al
unei rapid indragite emi-
siuni pentru copii, scoald a
comunicatvitafli si  improvi-
zatiei scenice, Mihai Mdlai-
mare a devenit un apreciat
actor al Teatrului Mational
din Bucuresti — unde a ju-
cat in Danton”, Medeea",
chard al liHea", Fata din
Andros”, Harap Ab", A
douasprezecea noapte” s
in multe alte spectacole.

Prin asemenea roluri el
a trecul cu deosebit suc-
ces proba comediei an-
tice, a basmului dramatic
si, in primul rind, pe cea a
bufonilor  shakespearieni,
care- cer actorului spirit,
nery, inventivitate si dina-
mism.

Mihai Malaimare, elev
al apreciatului regizor si

rodagug Moni  Ghelerter
lustreaza, totodata, in
arta romaneasca un gen
teatral mai rar cultivat
Este vorba de pantomima
— gen cu radacini in anti-
chitate, care a supravie-
fuit secole, si a cunoscut,
s-ar putea spune, o ade-
varata renastere in epoca
filmului mut. Artd cu multi
-admiratori, insd — data fi-
ind dificultatea lui — cu

putini  slujitori  adevarati,
unul din maeastrii el de as-
tazi fiind celebrul creator
al lui Bip ,omul cu floa-
rea”, Marcel Marceau.
LFPantomimos” in limba
greacd inseamna care
mimeaza totul”. 5i, de-a
lungul vremurilor pind azi
— dacd ne gindim la co-

- lectivul teatrului din Wro-

claw, la cel al baletului din
Hamburg — cei mai ce-
lebri mimi au exprimat in-
finitele aspecte ce com-
pun viata omului, trair
si sentimente fundamen-
tale, intre bucuria de a fi si
spaima sfirsitului. Ei  au
ambitionat sa comunice si
viata universului, subiecti-
vizind-o, umanizind-0. |-am
vazut figurind ,starea de
plantd”, 5i cea de vietate
necuvintatoare, sugerind
pulsatiile stelelor si zbo-
rul pasarilor.

Mihai Malaimare face
parte dintre acesti artisti
ambitiosi. Talentul si ma-
iestria lui, dobindite prin-
tr-0 munca tenace, exi-
genta si pasionata (care a
avut ca premisd sansa
unei scurte intilniri cu Le-
coque in 1981), au probat
posibilitatile deosabite
ale ,genului”. Caci, daca
in vremea mimilor greci,
gesturile, atitudinile cor-
porale tindeau sa suge-
reze o poveste, o actiune
din sfera wvietii familiale
sau a comediei bufe, —
artistii moderni, din care
face parte si interpretul
roman, i propun sa ex-
prime in Jimbajul tacerii"
confinuturi  mal subtile,
mai elevate; nu doar as-
pecte comice, cl si trairi
tragice, stdari dramatice,
sentimente complicate,
caracteristici ale condiiei
umane,

Dovedind o tensiune
interioard si o stapinire a
expresiei fizice, o plastici-
tate corporald si gestuala
deosebite, vadind virtug-
zitate in executia ,misca-
rilor impuse” [mersul pe
log, de pilda) si virtutea
improvizatiei, Mihai Ma-
laimare si-a gindit spec-
tacolul unitar si inchegat.
Microrecitalul sdu, .Acto-
rul”, s-ar mai fi putut numi
Totul despre actor”, des-
pre ce-l ce-si daruie viata
pentru a oglindi esentiali-
zat lumea, camenii, pen-
tru a-i face mai buni, mai
sensibili, mai generosi
(imaginea tutelara suge-
ratd la inceputul si la sfir-
situl  spectacolului  fiind
cea a lui Charlot), Mihai
Malaimare a refacut cu
sensibilitate un itinerar al
satisfactiilor si dificultati-
lor, al bucuriilor si incer-
carilor prin care trec sluji-
torii scenei si, totodata,
un traseu al limitelor exis-

tentiale care definesc |- .-

bertatea umana si  un
drum al virstelor omu-
lui®. El trece cu usurinta
admirabila printr-o larga
gama de stari si senti-
mente, sugerind inteli-
gent eforturi, sacrificii,
dar s jubilatia creafiei,
noblefea luptel cu timpul,
Spectacolul sdu  culmi-
neaza cu afirmarea increde-
ril in puteraa omului si in
forfa artei de a afirma
omul, transmitindu-si ge-
neros maesajul  umanist,
din generafie in genera-
{le, in atarnitate.

HATALIA STANCU

Exprasivitale Clirpors

O GRIMASA,
O PIRUETA,
UN DANS

Cer ingaduintd sa inso-
fesc tacerea de asta seara
a mimului cu o scurtid po-
veste, La un am dupa
moartea uwnui  cungscut
astronom din Romania
interbelica, citiva fosti
studenti si colaboraton
s-au intilnit in casa Cellai
Delavrancea, pentru a se
reculege in amintirea lui.
Gazda a gasit de cuviinta,
la un moment dat, sa cinte
la pian un fragment din
Bach, care placuse mult
defunctului. La  sfirsit,
dintre cei de fata s-a ridi-
cat Mircea Vulcanescu,
celebru, intre altele, pen-
tru pletorica lui infatisare,
si, cerind amfitripanei sa
reia melodia, a inceput —
cu © imprevizibila grafe
— 5a danseze! L Asa era,
pentru mine, astrono-
mull* — a explicat el, in fi-
nal, unai asistente inmar-
murite. Povestea, oricit
de aproximativa ar fi (caci
& din auzite nu din vazute)
spune ceva 5i despre per-
sonalitatea celui come-
morat 5i despre subtilita-
tea — plina de har — a lul
Mircea VulcAnescu, dar §i
despre puterea de a vorbi
a gestului necuvintator.



Ce ramine, in definitiv,
dintr-yn Oom, decn traseul
mut al existentel sale: o
grimasa, o piruetd, un
dans? 3 ce ramine din
UnIversy intreg decit ta-
CEereg COsSmMICA & unei
nopfi, cu dansul orbitelor
planetare din necuprinsul
=

& vorn  oespre panto-
mima e a wvorbi, fireste,
despre tacere. Dar despre
0 tacera wvorbitoare, O t3-
cere despre ceva si nu ta-
cerea alba a mineralelor
([des1 51 aceea e, mai cu-
rind, o tacere la care nu
mal sintem atenti, decit
una inexpresiva). Tace-
re@a mimului adevarat nu
ilustréazs ceea ce si cu-
vintele pot spune, Ea e
autarhica, euforica, tace-
rea unor stan pentru care
nu existd cuvinte: ea are
inefabilul trairilor ,de ne-
spus”. Altfel, cade in bu-
fonerie grotesca,  in
amuzament minor. Asta
nu inseamna ca mimului Ti
sint interzise aluzia con-
cretd si umorul, Ci doar
ca mijloacele sale trebuie
54 imite nu atit mobilita-
tea wielii cotidiene, cit
Jnodelul” e interior, ra-
dacina ei arhetipald. E
ceea ce stia Mircea Vulca-
nescu, cind s-a decis sa
portretizeze un om N Imi-
tindu-i ticurile, ¢ dansing
in  spiritul  personalitati
sale.

in Orient, exista o rigu-
roasa codificare a gestu-
rilor $i posturilor. Europe-
nii sint, in aceastad pri-
vintd, mai liberi, dar mai
arbitrari. Revine, poate,
pantomimei rolul de a ri-
tualiza — in Europa — un
domeniu care, pe malea-
auri mai vechi e elaborat
pind la impietrire. Mimul
trebuie  sa-si  gindeasca

miscarile in asa fel, incit

arice ,stop-cadru”, orice
instantaneu al lor sa se
preteze a deveni statuie.
Registrul pe care el poate
evolua e urias: de la tragi-
comedia paialei, la rigo-
rile  sacerdofiulul. | se
cere o deplind posesie a
resurselor sale corporale,
o mereu vie imaginalie a
actului si o intuifie sigurd
a emblemelor iIn care se
intruchipeaza dinamica
vielii intericare.

La limitd, pantomima
devine, de altlel, — in
ciuda relativei &l margina-
lizéri — un prototip al tu-
turor artelor. Ce esle, la
urma urmelor, ftdcerea
pleturii, sau a sculpturii
decit pantomima — eter-

nizata — a unui fragment
de umanitate! Dar scrisul
insusi e pantomima. El
transforma in gest locva-
citatea cuvintulul rostit.
FPoezia scrisa & transpu-
nerea pantomimica (si —

ca atare — analizabila
gralologic) a poeziel de-
clamate. Textul @ o mi-
mare a rostirii. (5i, de
aceea, are, in toate marile
traditii ale lumii, un pres-
tiglu de ordin sscund),
Dar, pe de alla parte, in
vreme ce rostirea nu e de-
cit ceea ce se rosteste,
textul — ca mimarea a ai
— & infinit interpretabil, Tn
text, forfa cuvintului se
adumbreste, dar sensul
lui capata solemnitate si
mister,

Cind Platon a transfor-
mat oralitatea lyi Socrate
in scriere, & 3-a compor-
lat — in alt registru —
cum S-a comportat Mir=
cea Vulcanescu transfor-
mind personalitatea prie-
tenului sau in dans. Plato-

nismul @ pina la un
punct o pantomima a
spiritului  socratic... lar

daca povestea de la care
am pornit poate duce atit
de departe, atunci sintem
— Cu pantomima — nu pe
un teritoriu al anecdotei
pasagere, i in chiar teri-
toriul miraculos al spiritu-
lui. S5a ne asezam deci, si
54 privim,
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