it i
D’ALE

CARNAVALULUI

b e 7




i

Stagiunea aniversard
2002-2003

Director genaral
DINU

Director general adjunct
GRIGORE GOMTA

Director programe culturale
ADRIANA, POPESCU

Director artistic
LIVIL DORMEAMNU

Director adjunct imagine
FLORINA CERCEL

Director adjunct economic
CONSTANTIN VAMATORU

Directorul Muzeului
lonut Miculescu

Redactia
Liviy Domeanu (coordonator)
Carmen Mocanu
Vicleta Scoradet
Claudiu Cristescu
llinca Theodarescu
Mihail Cratofil (fotografil)

Administrafia
Cristina Popa
(eontabil sef)

ing. Doina lordachi
{sel departament
productis)
ing. Corneliu Ciolac
{inginer sef}
Carmen Radoslay (jurist)

Serviciul marketing
Florentina Mihalache

Consilier director general
Gheorghe Cristescu

Secretariat Director general
Mariana Dorneanu
Tel. 313 24 37
Fax 312 31 60

Sef serviciu regizorat
Viad Stanescu

Tiparul
ARTPRINT - Bucuresti
Director general
ing. MIRON RASUCEANU

Casa Capsa, fondata in
acelasi an, 1852, cand se
aprindeau luminile in
Teatrul cel Mare. Dowd
institutii a cror istorie se
Intersecteazd pe parcursul
a 150 ani de existenta.

Tu, care i frecut prinfr-un concurs roménesc, unde cel putin acei care 2 judecay cunosteay materio respectivil si unde au
oveo de ce sd incapd invidie din partea judeciitorilor pentru cei judecafi, nfelegi in ce ape duld inof ew ocuma, v ot
mai mult cu cdt judecitorii mei nici materia nu o cunosc si mici nu pof vedea cu ochi buni succesul alfuia. Un instinct
addine sopteste acestor domni ¢d dcd dupd "Scrisoarea” o venit asa numaidecdt "Barbierul", asta este simptomul of
unei mari si apropiate primejdii penfru autoritatea cHor arfisticd.

Astfel se-ntdmpl cd, desi din unsprezece piese, zece sunf nu proaste, o dva drepful impasibile, nule, absurde (i fine nu
sunt piese, sunt alfieeva fidi nume pénd acuma n literaturd), far @ mea este foarte bund, ardtind chiar un progres

) vifdlit de tehnicd asupra “Serisori”, - desi. zic, lucrurile staw astfel, sunt totusi ameninfaf sd coz (...)
Infelegi dar cv cite frebuie sii lupt aici, avind tootd dreptotes, si aviind ficuld o piesd, care docd nu fio pldceo fie, s
nu-mi doi nici o figard! Se-nfelege cd s coz nu sar prea putea lesne; penfru ¢ or fi prea groosd de fot: dar Tntdrzienik,
dor sicanele, dor omeninfiiile si lecfile de morald featrald ce mi se aruncd cdnd piezis, cond direct, de maestri exomins
for, desigur, nu sunt plcute lucru. Infro sofietote fnsd ca a noastd, trebuind s of si - pufinticd ribdare, foc si rabd a
géndul ci are si vie odatd s zive meq. . .

l. L. CARAGIALE
Scrisoare cdlre Petre Th, Miesr



Nichita STANESCU

un
Til Eulenspiegel
care pldnge

Ciudata blindete, trista lene! Caragiale trebuia smuls din tata maica-sii.
S&-i fi smuls limba otrdvitd; s-o fi dat-o téranilor nostri sfinti sa-si
faca opinca.

Eram prea tineri si mult prea adolescenti ca sa ne dregem inima intr-o
oglindd. Adevar cu forfa; luciditate, lacrima smulsa din ochiul neinvatat
cu vederea. Ne-a spus atit de multe adevérur, incat mai bine n-ar fi
fost.

Toamna cu fructe balcanice, toamna grabita cu mult inaintea
primaverii i verii.

L-a ndscut mi-sa cu aripi de cucuti. A fost célaret inainte de a se
naste Rosinanta. Credea ca suntem grasi; a crezut ca noi suntem
Sancho Panza ai lui.

El nu visa lupte cu mori, el visa lupte cu mortile. Omora totul cu
privirea rece a lui. Aplica fragezilor copii legea batranilor. Unde célca
el, piatra se lduda ca este o agora.

Cand vorbea el, Aurel Viaicu zbura beat de Romania. Isi rasucea
mustata de placintar si sufletul numit Viahutd pldngea in hohote
nationale.

Caragiale trebuia 54 vie in alt timp al natiei noastre, dar el a fost
grabit. A urlat mai tare de durere dect femeia lui cand il nastea pe
Mateiu. Nastere de copii batrani, de copii cu mustafi, de copii care
vad si vorbesc o limba care nu exista.

Pe nedrept a cAzut in fantand capul Domnului Tudor. Lacrima {arii a
fost capul acestui barbat. Mai bine |-am fi omorat cu tofii pe grec,
pe nepotul lui Epicur. Am fi pléns la fel de mult ca si la moartea
Domnului Tudor; dar am fi plns cu un inger mai putin.

M4 intorc si zic: bine cd nu m-a vézut cu ochii lui. M-ar fi privit cum
privesti printr-un geam. Dar el niciodatd nu s-a uitat printr-un geam.
Orice fereastrd penfru el era o oglindd. Se uita la frunza verde
potrivindu-si mustata in verdeatd. Isi potrivea rasul in capre sau in
lupii cu burtile pline de capre. Se vita la nori ca sa afle vremea
plasului. Orice lucru il reflecta pe El. Se uita la cuvant ca sa-si vada
chipul, se uita la un epitet ca la un drog.

Bolnav de adverbe, drogat cu porecle, cu tampla dormind pe un
umér de calfa, uitdndu-si cand doarme frupul sub pat; sub patul
cerului bucurestean, El, Domnia-Sa, a dat inteligentei noastre de
méncare,

Fratele meu Pefre Stoica, mérturisindu-i toate aceste vorbiri de
tristefi rase si plinse, mi-a spus:

- El a fost un Til Eulenspiegel; un Til Eulenspiegel care plange.

lar eu, stdnd pe ganduri, i-am raspuns:

- Doamne-Dumnezeule mare, cu ce ar fi putut sd plangd cand era
orb, aidoma lui Homer!



Virgil BRADATEANU

CARNA VALUL dram

Comedia lui I. L. Caragiale D'ale camavalului
(1BB5) nu este singura si nici prima cu
aceastd motivatie si cadru de desfasurare in
literatura noastrd dramaticd, nu este nici sin-
gura valoroasd, dar este sigur prinfre creatiile
cele mai de pret ale genului. Valoarea sa a
facut ca =i fie premiati de comitetul de lec-
tura al Teatrului National din Bucuresti, din
care facea parte si Vasile Alecsandn, dar n-a
pus-0 la addpost de infriga cronicarului dra-
matic D. D. Racovit-Sphinx, la instigarea
cdruia a fost fluierati la premierd.
Comentariile de atunci n-au fost prea favora-
bile, premiul a fost repade uitat s virtutiile
comice autentice, strigator evidente, n-au
fost sesizate lesne i mici usor recunoscute,
Considerati cu rezerve de cifre unii comen-
tatori ai vremii, pArea s nu prea intereseze,
dar impotriva tuturor adversitatilor i a limi-
telor, calititile exceptionale au impus-o i
multi o considerd astizi o capodopera.
Pan2 lz craatia lui 1. L. Caragiale in dra-
maturgia noastrd, pe motivul 5i in cadrul car-
navalului, 2 manifestrilor vessle dinaintea
Postului Mare, a lumii lipsite de grij, prinsé
in petracen i infrigi amoroase, mal fuseserd
scrise comedii interesante prin problematica
si de pregnanta semnificatie. Prima dintre ele
este lasil In camaval sau Un complot in vis,
comediz in ral acte de Vasile Alecsandri,
operé sairic, prezentatd in premierd la lasi,
pe 22 decembrie 1845, piesa si spectacol cu
loc aparte in isioria teatrului romanesc.
Obiectul satirai, desprins din chiar subtitlu,
este indreptat impotriva domniei s a proti-
pendadei. Alecsandri il sustine prin personape
reprezentative din medii diferite, in scene de
evident angagment social-politic, in mani-
festéri carnavalesti de mare ingeniozitate i
gfect teatral. kasii in camaval incepe ex
abrupto, conflictul se incheaga Tnfre postel-
nicul Tachi Lunatescu, boier de rang inalt i
hirmera reprezentatd de Irozii revolutionari,
Prin mijlcace inspirat alese himera se con-
cretizeaza degrabd. Devine fort
ameninjatoare pentru el si lumea Jui,
Sfetnicul lui Vioda, postelnicul, om cu putere,
de care ascultd autoritatile administrative, se
teme de cel care vor 3 fie deopotriva,
zicand ¢ tofi sunt de-o fapturd cu ochi, cu
nas, cu gura si ¢a nici unul nu-i coborat cu
hérzobul din cer. Simte primejdia ca e, mare
boier, 53 fie “tot una cu un ciocol”, iar sotia
|ui, cucoana, s fie tot una cu “o jupAneasd
de casd". Se teme simiindu-se inconjurat de
bonjuristi care- socotesc ruginit si nu mai
catadicsesc sa-i sérute ména ca mai inainte.
Il sperie si opinia publica pe care o simte fot
mal activd. “Auzi opinia publica, parca eu
am trebuintd de dansa, cand mosil si
strdmosii nostri au tréit foarte bine, férd a sti
ce 50l de mancare-i ea”, Alte situatii si
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scene camavalesti hazlii imbogdlesc profilul
lui Lunatescu, prezintd disponibilitatile sale
amoroase llicite, ca si pe ale Tarsited, sotia sa,
prilejuiesc evolutii gréaitoare satrarului Sabiuta,
om al legi, nicerulul Vadrd ot Nicoresti,
modistei Cati, chipesului si doritului Leonil, lui
Alecu, reprezentantului  spiritului  nou,
olutionar.
mpofriva lui Lunatescu si a lumii sale, a profi-
torilor in general, a sistemului, a anomalilor si
viciilor sale este orientatd intreaga comedie,
dar atacul cel mai puternic se produce si se
realizeazd dramatic cu maxim efect atunci
cand Alecsandri o face in spiritul si dupd
formele pe care le-a imbricat in manifestarile
artistice revolta populard, cand a lovit atat de
puternic sl de direct, incat acei care rezis-
taserd pand atunci, n-au mai putut rdbda,
Personajul lui Tache Lunatescu - sl aminteste
Alecsandri - i-a amintit in acelasi mod, cum
poate supdra o oglindd pe un om urét de fata
sl defectuos la trup, Dar mai cu seama scena
papusilor a produs scandal prin urmétoarele
pasagiuri: “Intr-a papugilor tard / La multi cin-
stea-i ca de ceard/cat vusvetul se iveste / Pe
loc cinstea se topeste... / Unil vrednici patriofi,
J Dar mai vrednici patrihoti / Latra, urla furios
/ P&n' ce apucd vreun os. / In cea fard de
papusi / Talharii poartd ménusi / si se jurd cu
dreptate / cd li-s mainile curata”.
In timp ce se recitau aceste versuri, un mare
pemn:unagfndigna.t a iesit din loja si Aga, indig-
nat la randul sAu, a manifestat intenfia de a
ordona inchiderea cortinel sl suspendarea
reprezentatiel insd... tot un insa... “el, om pru-
dent si nu prea tare de inger, isi domoli
pornirea si e refrase rusinat, in prezenta zgo-
motului public”, Cohorta bonjuristilor se ndi-
case in picioare, decisi si amenintatoare,
cerdnd continuarea piesei si spectacolul se
termina in aplauzele lojlor si ale parterului....
Opinia publicd se afimé cu triumf in ciuda
simandicosilor ruginiti care purtau manusi.
Succesul a fost mare, spectacolul a produs,
dupd cum aratd presa vremii, cea mai vie
mulumire prin valorile de continut si virtufile
estetice, remarcéndu-se nimerita insirare a
scenelor, gustul cu care a ales locul pentru
petrecerea lor. Publicul a fost cucerit de
expresile spirituale si de satiricele fintiri si mai
ales de jocul paputilor in care se ardtau triste
adevirur, Comedia in care erau dezbatute
probleme de interes public, tratate, in acord
cu progresul, cu aspirafiile de libertate sociala
sl de demnitate umand a prilejuit participarea
deosebitd a actorilor si adeziunea majoritatii
speciatorilor,
Urmarea a fost &, dupa spectacolul cu lagii

in carnaval, a avut loc un sfat tainic la curte si

dtarul Simion Baldovici a primit, in calitate
cenzor, depline puteri si dispozitii aspre, ca
pe scend sd nu mai apara asemenea atacuri,

Numai peste citeva luni se prezintd Jitnicenul
Vadrd de Alecu Russo, avand ca titlu numele
unui personaj din lasii in carmaval si cuplete
acuzatoare similare cu cele din scena
pépusilor. Citam: “Din Focsani la Dorohai
{ara-i plind de ciocoi sau De la Dunére-n
Carpati sug fara gulerati®. Piesa nu ne-a

ramas, dar confinutul ei 1 deducem din
actiunile represive ale autorititilor fata o
spectacol. Se stie ¢a au fost prompte §
severe, au dus la surghiunirea sub paza @
actorilor. "Fiindca unii dintre actorii Teatrulul
National si anume N. Teodoru, T. Theodorini
si N. Luchian au rostit pe scend frazuri oprite
de cenzurd, pricinuitoare de scandaluri $t



jturgia secolului al XIX-lea

tulburarea linistii obstesti, se hotariste
inchiderea %re pocdire si infrinare la
manastirea Casinului (...) cu cea mai
aprnagel priveghere si strdmtorime de post
si rugaciune(...) lesirea lor din cuprinsul
manastirii sa fie cu desdvarsire oprita, dar
nici 54 fie slobozi a corespondui sau a se
intdlni cu nimene, sa fie péziti de doi drepti
si destepti slujitori. lar dramaturgul Russo,
surghiunit la Soveja sa se inchidd ca un
rizvratitor al oranduirii publice din tara sa,
53 se privegheze si noaptea de citre dol
jandarmi destoinici, 4 fie tinut la cea mai
aspra opreald... s& se aseze pe hrand de
fasole si pe canon de rugaciuni spre a-si
veni la pocdinta de la ispasirea pacatelor”,
Te  imprejurdri de petrecere se
desiasoard o comedie care-| are ca autor
pe Costache Caragiale, unul dintre ctitorii
teatrului romanesc, unchi al lui |, L.
Caragiale. Se intituleaza O soaré la mahala,

Theatrul Natina

Toamiln 5. Apmilis 1855
SEVA REPRESENTA PENTRU PRIMA OARA

DALE
FARNAVALULUI

FIESA PAERMTATA

Vol i w1 e de g | IO s RERINLE

T, — frdarde Came b enmw e 1Teae- s
o o ¢ Bahare Uy lodad L
S p—— vl Warn, By o s
P i prmspe aa ki B
o S ema o W a e Lepaieaik dE
el e Wemgn F Eana
i g e 0 T EO - b Feiam
[y — [ - [ .
& ekl & L Frdag L - Wabn Vb Svpel b &g
WEHARL =i FET LR P BIEFL )W AERRVER 1% 60 N iR
HEWL et ET
POy | TN ey LA PUEY ] - i U Y TP |
Bepsinl v e b
By st ppeling

i =d Bt i

dateaza din anul 1847 si este gritoare in
vremea ei prin natura conflictului si semnifi-
cafiile personajelor. Printre ele Eftimie,
reprezentand lumea privilegiatd ca si Tachi
Lunatescu, isi manifesta indaratnic aparte-
nenta la o casté fara obligati: “Dupa ideea
mea boierul trebuie sa fie un om trupes,
sa-| prinda ighemoniconul, sa fie eschiuzap
la vorbd... sa stie atat incat sd-si fach
raporturile singur. Are urd aprinsd impotriva
acelora care “se poartd ca dulgheril, ca
bécanil, ca si cind ar fi breasla cu dansii”,
Din péacate, personajul nu este integrat
organic in comedie, nefiind definit prin
actiunile sale ¢l doar prin ceea ce spune in

Tl
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conditiile carmavalesti ale soarelei la care ia
parte.

Un alt Caragiale, lorgu, si el unchi al lui lon
Luca isi leagd numele de o comedie care
valorificd perspectivele oferite de Imprejurdri
carnavalesti, Este vorba de Clopotelul fer-
mecat, comadie care il face pe G. Célines-
cu sa considere ca, prin elemente de ritmica
si de atmosferd, prevesteste teatrul cara-
gialian lumea din D'ale carnavalului. Mihai
Apostol, in monegrafia dedicata lui lorgu
Caragiale, releva calitdtile comediei
Clopofelul fermecat si semnaleazi printre
manuscrisele acestuia o sansonetd comica
datdnd din 1865, intitulatd Bacanul la bal
masché sau O scend de carnaval.

Comedia in trei acte D'ale carnavalului de
I.L.Caragiale, asa cum am aratat la inceput
a fost prezentatd publicului  Teatrului
Mational din Bucuresti in luna aprilie a anu-
lui 1885. Premiatd de teatru, fluierata la pre-
mierd, avea sa fie consideratd de Titu
Maiorescu "o simpld farsd de carnaval pre-
cum se si numeste, veseld si fird pretentii®
addugénd insd cd in aceste limite mai mo-
deste lucrarea raméane o lucrare de merit
cum merite ii gisea si Gherea, cu toate ca
o socotea deficitard In semnificatile social-
politice,

Din punct de vedere cronologic D'ale car-
navalulul este ultima mare comedie a lui
Caragiale. Ea intruneste inaltele calitati scri-
itoricesti ale dramaturgului si reprezintd in
apogeu, In conditile speciei ale comediei-
farsa, stiinta constructiel si capacitatea sa
creatoare, confine si reprezinta valorile unice
ale stilului sdu,

Primul spectacol din aprilie 1885 s-a bucurat
de prestatia lui G, |, Nottara (Nag Girimea), St.
lulian (Pampan), M. Mateescu (Catindatul), Al
Catopol (Crécanel), |. Niculescu (lordachg),

"
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Frosa Sarandy (Mita), Amelia Wellner
(Didina) care si-au conceput personajele
sub directa indrumare a lui Caragiale.
Lectura piesei efectuatd de insusi Caragiale
cu extraordinard verva si umor, a pus In
valoare factura inalti a comicului si specifi-
cul limbajului, iar in timpul repetitiilor el s-a
manifestat atat ca actor cat si ca director
de scend, spre a-si face cit mai de infeles
intentiile si de cat mai mare efect dramatic
exprimarea lor artistica.

Creatiile marilor actori, care i-au fost inter-
preti la premierd, au frecut in traditie prin
spiritul lor realist, tinuta comica si respectul
fatd de text, prin dorinta de a

descoperi, a exprima si a valorifica dephp
sensurile cuvantului.

Sunt aspecte care s-au incetatenit in
fraditia pe care o cultiva Nationalul din
Bucuresti, strlucit ilustrata de viziunea
regizorald a lui Sica Alexandrescu si de
creatile actoricesti de neuitat ale lui
Grigore Vasiliu-Birlic, Al. Giugaru, Marcel
Anghelescu, Nicky Atanasiu, Radu
Beligan...

Spectacolul acesta, pentru mine si pentru
multi altii, reprezintd o versiune exemplara
de valorificare creatoare a textului cara-
gialean, un model de

transfigurare artistica temeinicd, agreata de
ublicul care considera Teatrul National din
ucuresti ca pe un inalt for de spiritualitate
roméneasca.

De aici se asteapta noi asemenea specta-
cole de natura sa dea capodoperelor litera-
turii dramatice haina spectaculard clasica.
Sunt spectacole cu piese pe care le-am
dori intr-un repertoriu permanent,

la care sa venim cu sufletul deschis,
dornic de intalniri si reintalniri cu marea,
adevarata arta.
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A
CARNAVALULUL

o Commedia dell’Arte
bdistinasa

Democrat nedezmintit totusi, Caragiale a dovedit-o i prin practica sa literard, abordéng
(cu mari precautil stilisticel) genurile ,joase" ca publicistica méruntd ori anecdotica
populistd, impinsa cateodata totusi pana la pragul trivialitatii. Ori, mai ales, prin excelenta
cu care a tratat mitocanii, sarjandu-i partizan dar $i célduros amuzat. In D'ale carnavalylyi
cu evidentd simpatie, identificdndu-se parca cu dansii (,Madame Bovary, c'est moil”), o
comedie cu, despre, pentru si quasi de un mitocan... Cum de altmintesi a si aplaudat-g |
premierd doar galeria entuziastd, pe cénd stalurile si lojile fluierau. Din aceeasi categorie
sunt si fermecator comicele personaje ale Momentelor (apropourile lor fac parte din
costumatia lor ,de epocd”, substituindu-i-se chiar): incornorati agreabili, cuconite nostime
ofiterasi picanti, amploaiafi ,afumati”, dascéli semiodocti, copii rdu-crescuti - toli surprinsi
cu o fidelitate de album de familie si cu acea bine condimentatd, suspecta ingaduint3,
intr-0 lume de moravuri frivol balcanice si in inselator decor occidental, in care forma far3
fond", imitatia pe modeste sau confortabile spatii e de un pitoresc extraordinar, Desi g
insusi era descendentul unora dintre ,aceia céfi n-au mai incaput in insulele Arhipe i
grecesc; tofi cdli n-au mai putut haiduci prin munfii Peninsulei Balcanice; toti hidriofii sgtyi
de viata de saicd pe marile Levantului: toatd spuma de pe dospeala Orientului poligiot:
toti din toate pérfile pe cari i-a gonit casa lor finded erau ori prea incrézneti, ori prea [as;
ori prea nemernici, ori prea ischiuzari” (Rérunchii nafiunii, 1897) - Caragiale ii denynta
cdnd ei se ridica in clasa de sus, spre a confribui la formarea aristocratiei” noastre
moderne; altfel, desigur ca-i iubeste, ca si consangeanul siu de peste decenii, Panait
Istrati, care ins nu s-a sfiit s-o mérturiseascd. Cinism? Cinic era de bund ssama autoryl
marionetelor exuberante si cretine din D'ale carnavalului, aceastd commedia defi'arts
béstinasa. Oricum, cinismul caragialian se impleteste cu estetismul sdu - atractia formelor
si stilurilor, in care nu profunzimea vederilor conteaza, ci variabilitatea lor

iscusinta de a le altera,

..In legéturd cu comediile Iui Caragiale s-au mentionat numele unor autori francezi din
secolul al 19-lea. Dar ar fi de observat cd, spre deosebire de fidelul fatd de naturd Henri
Monnier, Caragiale e o oglindd puternic deformatoare; spre deosebire de Labiche, care
este vodevilesc senin, Caragiale @ adeseorl profund dezolant si sumbru in corozivitatea
féra crutare a risului sdu; iar, spre deosebire de candoarea si blandetea juciusului
Courteline, luciditatea maligna a lui Caragiale spulberd superficiile,

ldsand sa transpard infernul.

..Rasul caragialian atacd nu numai pe adversar, ci si capacitatea morald a emitentului sau
- 51 poate in aceasta const cinismul unui scriitor atat de agreat si atat de promititor
pentru noua criticA romaneasca. S&-si fi dat seama Caragiale, cu inteligenta lui vizionar,
de sensul tradator al comediei sale, cind a profetizat: ,rdsul si gluma nu ne vor mai putea

sluji de mangdiere ca altd datd cu cele ce se vor pefrece in lumea noastrd romaneascs.

Copiii nostri vor avea poate de ce s4 pléngd - noi am ras destul™?

lon NEGOITESCU
Istoria literaturii romdne

E ]
anky Popa, Corina Danil




Orasul lui

(ARAG

e un teritoriu alcatuit, paradoxal, numai din margini, periferii si fundaturi, incat ele
ajung sd absoarba tot restul lui, chiar si cele mai insemnate si nobile institutii publice.

Existd un Paris al lui Victor Hugo, misterios
si romantic, un tulburdtor Manhattan al i
Dos Passos; exista, deopotrivd, Orasul lui
Caragiale, nu atat oglinda pitoreasca a unei
geografii reale si imediate - modelare a unei
viziuni, @ acelui ,vast balci” care e lumea sa.
Alcatuire stramba, mai mult poza i fatadd
decat substanti temeinica si durabild.
Fiecare secventd din Caragiale poarta inscris
in ea chipul acestei lumi. Universul mahalalei
este intr-adevar un teritoriu marginal, dar in
alts acceptie decat cea pur geografica, mar-
ginal fiindcd se situeaza la limita prime}-
dioasd a firii, 0 lume caracterizata prin
Jextravaganta deosebire intre realitate si
aparentd, intre fiintd $i masca” (1907).
Dincolo de zidurile casei de pe strada
Gatilina nr. 6 sau de frizeria lui Nae Ginmea,
dincolo de vizitele, i

five o'clock-urile si conversatile mondene
reitarate infr-un lant al sldbiciunilor, se
inrevede, exercitand o presiune permanenta
asupra nucleului inchipuit de spatiul scenei
sau al momentului, o arie mult mai largd. E o
geografie 2 sirazilor, ulitelor, ulicioarelor
str3mbe, cofite i noroioase, cu birji grabite,
incarcate cu méasti vizibile sau invizbile, cu
céini [&rand sub lund, cu fipete si incaierari
spectaculozse. Se sparg geamur si ogling
luate cu chirig, s frag focuri de pusca in
tambaiaul revolutisd, unii alearga dupa alfii,
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Lorbecdie”, se tardsc de-a busilea - din
lipsd de lampe gazoase” - inr-un adevarat
labirint cu nenumdrate infrén si scurtatun,
semédnat cu oprelisti de tot soiul, cu mai
multe iesiri, dar care duc inspre acelasi
impas periculos. Un spatiu dezordonat si
parcd improvizat, unde schelele parasite
sugereaza nu pasiunea constructiei, ci mai
ales lipsa de soliditate a intregii alcatuin, ca-
racterul ei nefinisat parcd. Un parcurs plin de
_ SUrprize gi capcane, Cu praguri, portite
_Incuiate si uluci de nefrecut, deniveldr cu
scari ce lipsesc - imagine a Orasului stramb,
geografie a unei lumi confuze si haotice,
unde totul e ,in pripd” si ,de strdnsurd”.
«Toate strimbe... toate. O, ilustre arheclog,
care vei trage in viitorul departat din ruinele
sublime ale Bucurestilor esenta civilizatiunii
noastre actuale, ce o sa gandesti tu despre
capul meu si al contemporanilor mei?”
(Arheologie). Va fi fard indoiala tentat sd
descopere cangrena tainicd ce roade
aceasta lume, care a strdmbat zidurile
caselor si minfile camenilor, a asezat masti
pe chipuri si a schimbat rostul vorbelor;
samnul atotcuprinzator al unui univers.

Maria VODA CAPUSAN
Despre Caraga‘af;



Din coni

» Aseard s-a reprezentat, la Teatrul
National, cea de & treia piesd a d-lui
Carageali (sic), intitulata: D-ale carnavalului.
Pe cit au fost insd de man laudele din
ajun, pe atit i fiascul a fost mai complect.
O viatd de barbierie, cu scoater de
masele, cu batdi §i cu scenele cele mai
destrabalate ale femeilar de mahalale, a
fost adusd pe scena Teatrului National.
Scrisd intr-0 limbd stricatd si incarcatd cu
toate banalititie si absurditatile de pe la
barierd, noug piesé nu are nici un scap,
dar absolut nici unul.
Se face oarecare chef Iz spectacolul ei, de
catre publicul din ingltimaa galenel, insd ea
ar avea o reusitd mai mare Si mai sigurd la
marginale orasului, nu pe scena Teatrului
National, unde se pretinde a se face o
scoali,
Romania
3 zorike 1885, Curierul faatrelor

* Piesz g-lui Caragisli D-ale carnavalului a
avut mai putin succes decit lumina elec-
trica ce se inaugura in aceeasi seard.
Entuziasmul scadsa cu fiecare act. In
primul, s-a aplaudat, la al doilea, s-a ridicat
din umeri; I3 al treilea s-a fiuierat, Totul &
oe o trivialitate si de o cruditate, care l-ar
face pe insusi Zola s cadd in extaz de
pldcere. La a patra piesd ne asteptim sa
vedem pe scend amanuntele cele mai
intime ale vietii omenesti.

L'Indépendence roumaine

* Lume alergase mai mulii ca totdeauna si
inca lume de cea mai aleasd, ca 4 vazd
noua productiune a falentatului avfor al
Noptii furtunoase si Scrisorii pierdute.
Norocu (sic) insd nu e constant nici cu
autorii dramafici - dupd cit s-a pufut con-
stata aseard, caci contra asteptarii tutulor
piesa n-a avuf nici chiar un succes de
stimd.

Dupa actu (sic) I, d. Caragiali a fost chemat,
aupa al doilea insé nu; la sfirsitu {sic) celui
de-al treilea act s-au auzit fluierdturi, si cind
auforu s-a prezentat,

chemat find de minoritatea complezants
(sic) din sald, majoritatea a sisiit.

Actorii si-au indeplinit intr-un mod admirabil
rolurite lor. D-nii lulian, Mateescu, Niculescu,
Catopol si d-na Frosa Ddnescu au ficut
niste creafiuni admirabile. Pdcat insd cd
auforul n-a putut fi fot atit de fericit ca eil

Resboiul
migrcuri 10 aprifie 1885

* D-ale carnavalului, nebrodit intifulata
comedie, e scrierea care a fost premiata la
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concivsul deschis de direclia generald a
teatrelor pentru 31 decembrie 1884, si ami-
nat, sub cuvint ¢d nu se prezintase un
numdr indestuldtor de piese, peniru 15 feb-
ruarie 1885...publicul de astd datd a fost
destul de sever fald cu directiunea, deza-
probindu-i poate prea zgomotos verdictul §i
ficind ca la a doua reprezentafiune golul
locurilor sd eclipseze strdlucirea salel, cu
toatd lumina electricd ce se inaugurase in
ajun. {..) ‘
Doina
15 aprilie 1885, Din viala de Bucuresti

* Fdrd indoiald nimic nu este mai nepldcut
decil o decepliune, mai cu seamd cind nu te
astepti tocmai la dinsa. Acesta esle
simfimintul cu care am iegit de la cele doud
reprezentatiuni ale farsei D-ale carnavalului
de d. . L. Caragiali piesd premiatd, dupa
cum cu atita emfazd se [dmurea pe afis. |...)
Singura parere de riu ce am despre aceastd

La premiera din & apriliz 1885
a jucat urméatoarea
distribufie

Mae Girimea frizer si sub-chirurg

Constantin Nottara (26 de ani)
lancu Pampon Stefan lulian (34 de ani)
Mache Razichescu cei mai zice si | Cricinel®

Alexandru Catopol (32 de ani)
Un Catindat de Ia Perceptie

Mihal Mateescu (26 de ani)

lordache cali ka Girimea lon Niculescu (22 de ani)

Un Ipistat C. Dimitrescu
Didina Mazu Amalia Vellner (21 de ani)
Mita Baston Frosa Saranghi (45 de ani)

|. L. Caragiale avea 33 de ani

cédere este ¢4 |L.Caragiale e autorul piesei,
care de altfel a meritat pe deplin soarta ce i
s-a facut.

Intr-adevar, nici interes, nici emofiune, nici
mécar prilej mestesugit de a te face sd rizi
nu am gasit in aceste farse D-ale carnavalu-
lui, un carnaval desigur foarte trist si ofilit, de
vreme ce nici mdcar la bal masqué nu-si
poate intefi curipzitalea, ori desfta luarea-
aminte. De la inceput pind la sfirsit miscarea
continud, febrild, pripitd, nejustificatd de
multe ori 5 adesea lesitd din firea lucrulul si
mai ales lipsd totald de tipuri ca acelea pe
care afit de bine a gliut Caragiali sd le
incadraze in precedentele sale lucrari, (...)
Sint cuiburi de infecfiune fizicd si morald pe
care este un mare pericol de a le scormoni
sl a le desface in fata lumi, si daca nu din

e vremi

alle consideraiuni, decit cel putin din ace-

{ea ale interasulul ce fiacare din noi catd sa
ia peniru slarea cea atit de precarie in care

ne aflim din amindoud aceste puncte de
vedere, tot ar frebui 54 punem o buna

masurd macar in predilectiunea ce ne-ar da

indemn de a le cerceta mai de aproape.

Vointa nationala
18 aprilie 1885, Aecensiuni dramatice, Ascanio

¢+ Comedia care s-a reprezentat pentru
intiia oard pe scena Teatrului National, funi
B8 curent, a avut, precum se stie, o
nepldcutd primire din partea publicului. De
allmintrelea, verdictul privitorilor a fost
drept.

De la inceput sinfem nevoiti a constata ca
d. Caragiale, in noua sa lucrare, n-are nici
o tintd.

Ce vrea autorul sd ne spuie?

Ce insemneazd acea intriga imprejurul unei
scrisori pierdute, care se plimba prin birtul

unui bal mascat de mahala, care se plimba

printr-o bérbierie la ceasurile frei dupa
miezul noptii §i care se sfirseste cu un
chiothan de noapte?

Noi n-am vazut nimic.

Unde apoi sint tipurile, in care excela atita
d. Caragiale altiddata?

In afard de tipul fostului tist de vardisti,
care este real (dar care se datoreste mai
mult Jui lulian), toate celelalfe sint creatiuni
fictive d-ale autorului. {...)

Si acel barbier, Don Juan, si calfa sa, si
Cricinel si mai ales republicana din
Flogsti, de unde i-a luat d. Caragiale, ca
din mijlocul societafii rominesti desigur c3
3 nu i-a luat?
!nchipufascéﬁi oricine trei acte,

in care niste figuri exotice,

imaginare, se fmprng se bat, aleargd unele
dupd altele, isi trag ghionti, incit bietii
actori abia-si mai pot fine rasuflarea

§i abia vorbesc gifiind.

3 Matiunea

14 aprilie 1885, Cronica teatrald

* Seara (luni) la Teatru (sic) National doud
reprezentafiuni noi. Debutul luminii electrice
si pentru prima oard piesa d-lui Caragiali
D-ale carnavalului, anunfald de mult si

asteplatd cu nerdbdare. Succesul pe deplin

a rdmas luminei electrice, care a reusit,
biétind gazul cumplit. {...)

Subiectul e o incurcdturd care n-are nici
cap, nici coadd, dar spiritul curge mereul.
Publicul care fa inceput aplaudase

a fost cam rece la fine.

Roméanul

11 aprilie 1585, Din lurne, ss Claymoor



Barbu CIOCULESCU

latd un opus dramatic despre care primul
caragialolog al tarii, Serban Cioculescu,
scria ca trebuie neapdrat mai intai vazut si
doar pe urma citit. Ca unul care nu am dat
wmare sfatului parintesc, am citit cu cele
mai bune ganduri piesa, fard sa pricep,
pana ctre final - si parca nici atunci -
cine dupd cine aleargd, cum s-ar spune, ci
numai de ce. Dar, desigur, furat de
celebritatea replicilor, de rapida

desfasurare a scenelor, de imprejurarea de
a nu iesi o clipd din cercul magic al lui
nenea lancu.

Mult mai tarziu luam cunostintd ca dintre
toate piesele sale, pe aceasta o considera
lon Luca Caragiale drept cea mai izbutita
sub raportul mestesugului, precum i si
declara prietenului sdu Petre Th. Missir, ca
dacd intr-un repertoriu de unsprezece piese
zece sunt nu doar proaste, ci de-a dreptul
imposibile, absurde, a sa era foarte bun,
ardtind chiar un progres de tehnicd asupra
De altminteri, si, poftim, la lecturd, insusi
Titu Maiorescu aprecia vodevilul ce purta
initial titlul de Bérbierul. Numai ca, sub acel
titlu, o lumind mai mult era oferita publicu-
lui spectator, pundndu-| sub reflector, de la
inceput, pe Nas Girimea. Daca in
societatea de azi barbierul ocupa locul
unuia dintre frecventii, dar anonimii
prestatori de servicii, altfel stateau lucrurile
in depértatele ultime decenii ale

secolului al XIX-lea, cu o dulceata a traiului
pe care astazi ne-o imagindm numai.

Pe atunci, in spectaculoase salturi sociale,
mérginasii urbei patrundeau in randurile
micii burghezii, micii burghezi strapungeau
liniile burgheziei mijlocii, iar dintre acestia
cei mal norocosi se infiltrau in randurile
aristocratiei, intr-o grabnica ,europenizare”.
Pe urmele unor modele ce nu paraseau
domeniul farsei, cultivand adevarul
psihologic prin mijlocirea qui pro guo-ului,
in siajul unor Scribe, Labiche, cu punciul
de pornire in Commedia dell’ Arfe, dar
trecand si prin Moliére, care n-a disprefuit
genul, D'ale carnavalului a fost conceputa
ca o bufonadad cu méasti schimbatoare, in
spatii inchise. O situatie in care se joaca
intdi de toate identitatea personajelor, silite,
dintr-un motiv sau altul, sa se ascunda,
spre a dibui alte personaje, intr-un lant
care, si &l, se inchide,

Cine dupd cine ulearg?

Cate un raticit, vezi Catindatul,

stribate cu inocenta aceasta caricaturald
vale a plangerilor -, in care fiecare fraieste
cu sufletul la gurd -, spre a se implica fard
voie intr-o complicatie mai mult, pe cand
un Ipistat strabate scena doar penfru o
replica-doud, suprema specialitate a
maestrului. Mache Razichescu, zis si
Cracdnel, zis si Mangafaua, lancu Pampon,
Didina Mazu, Mita Baston triiesc drama
tradarii sentimentale la acel nivel care
stérneste rasul, dacd nu compasiunea,
oferind interprefilor un cert regal artistic, iar
regizorului dificila optiune intre a lua pe
seama sa sensuri pana atunci ocultate ale
piesel sau a se supune mandatului auctori-
al care rdmane in rame clasice. Mai precis,
intre a merge in directia asteptarilor pub-
licului, amator de socuri si de nou, eventu-
al de indrazneli nemaipomenite plecand cat
de departe de indicatile imediate ale fextu-
lui sau a pune in valoare fiecare nuanta a
unui text dramatic foarte elaborat.

La premierd, D'ale carnavalului a starnit
proteste acuzind trivialitatea piesei, vulgari-
tatea personajelor, limbajul replicilor si &l
pe croiul personajelor. Anumite aluzii
politice, insidios strecurate, dar dand prilej
uner savuroase replici, nu au fost,
bineinteles, agreate de cei ce se socoteau
atingi — nu tocmai putini si nu de neluat in
seama.

Alteum, publicul era pudic, daca nu de-a
dreptul pudibond si daca frecventa
gradinile de vara cu trupe ale céror cuplete
cam fard perdea sporeau apetitul, el cerea
teatrului in care insusi se exhiba, in tinuta
de seard, un anume cod al conventiilor,
Dar tocmai pe acesta il rasturna Caragiale,
nu fard un graunte de sadism. In fine,
piesa a fost receptatd ca o comedie de
moravuri, ceea ce nu era. Faptul ¢, in
adancuri, fiecare personaj din D'ale car-
navalului tinteste pe plan sufletesc mai sus
decit se afla, ba inca se si considerd
acolo ajuns, ofera, cricum, regizorului o
cale incd nepietruita.

De ce, insa, ar putea &3 nu fie D'ale
Carnavalului o piesd de moravuri, ci doar
un vodevil - pentru ¢4, in final, nici unul
dintre actanti nu-si primeste pedeapsa
pidosniciei lui, fiecare intorcandu-se la
situatia de mai inainte, ca intr-un cadril,
precum intr-un... carnavall

Cecilia Barbora

Viad Ivanov
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~ CARNAVALUL

spectacol pitoresc al balului popular

Curios este cd desi a scandalizat atata prin
caracterul & popular si frivol, inainte de a fi
0 metaford, camavalul a fost una dintre

cele mai resliste si mai accesibile teme ale

epocii lui Caragiale. Dar daca pe vremea lui
C. A. Rosetti, in 1846, in timpul carnavalu-
lui ,toate clasele” erau ,una” si balul mas-
cat finea de stilul normal, In ceva mai mult
de un deceniu, aceasta formd de joc
colectiv s-a diversificat, cunoscénd o
variantd populard, ca fipic spectacol al
multimii, si o variantd oficiald", in sala
Bossel sau in saloanele Teatrului Mational,
In 1858, N. T. Oréisanu a schitat o Revistd
a carnavalului sau cronica balurilor mascate,
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in Misterele mahalalelor, oferindu-ne toate
amanuntele din recuzita de mai tarziu a pie-
sei lui Caragiale:

LLvem, cu voia d-voasird, in anul acesta,

o

opt baluri mascate, divizate de onorabila
politie in baluri de I-a, a ll-a si a lll-a ordind,
sau baluri nobile, semi-nobile, baluri de
societate si baluri de rand.

Balurile de intdia ordine sau nobile sunt.
Balul din fosta sald Slatineanu, peste drum
de biserica Sarindarul, si balul din sala
Bosel, peste drum de d-n Otetelesanu.
Balurile de a doua ordine, sau semi-nobile,
sunt: balul de la Pomul verde (Hagi Tamizu
sau hanu rosu) pe ulita Mosilor si Herasca,

langa sf. Apostoli, cu firma la drumul de
fier (Eisenbahn).

Balurile de societate se dau numai in sala
Bilcek, peste drum de scoala militara, in

acelasi local unde in cele-alte zile gasesti
cafeneaua de Pesta.

lar balurile de a lll-a ordine sau balurile de
rénd, sunt: Balul lui lanos (...) si balul lui
Lukas, amandoud in gradina Cismegiu, si
balul la salcia pletoasd pe ulita FlAmanda,
in vipseaua de albastru.”

Din intdmplare, la balul de la Pomul Verde
se patrunde printr-o intrare care aminteste
de frizeria lui Nae Girimea si care apropie
in chip spectaculos spatiul carnavalului de



spatiul autentic al vietii:

JInchipuiti-va o intrare pe sub un gang, in
care se afld o odale, iar in fata uliti o
bérbierie care servd de garderobd.”

Pe vreme rea, cucoanele vin aici ,cu
pantofii si ciorapii in legdturd” i aproape
acelasi lucru se intdmpla cu balul de la
drumul de fier unde, ,la caz de noroaie”,
damele sosesc in galosi sau, pur si
simplu, .sumese si desculfe”.

La balul de societate de la Biloek, ,asezat
in fundul curtii hanului lui Vilacros”, se
adund modiste, negutitori din podul
Mogosoaiei, funi gentilomi, cusatorese si

.

policandel, in care ard doi funti de lumanéri
de stearind; orchestra compusd de dois-
prezece muzicanti din banda statului major
militar, executd cu violclune danturile obilei-
nuite la noi, 5 dantatorii salt ca undele
spumoase, fird a cita cd scAndurile
podealei de jos nu se inchei bine si dé
podeala de sus sau favanul de prea jos
lAsat. Cind tace banda militard, lAutari din
scaune, care sunt cel mal buni, executd tot
felul de cdntece nationale, care incantd ure-
chea romanului neaos.

Din cdnd in cénd se aude prin sald cite un
chiot, céte o injurdturd, cate o palma data.

e

Marius Florea Vizante, Anemona Nicilescu, Marcelo Cobzariu, Tanla Popa

damicele simfibile, care consuma inghefate,
ceaiuri si in partide de mismas (vin cu
borviz) sau svaiterches (cascaval de Elvetia)
fabricat la Brasov!

Paradigma carnavalului, cu ritualurile si
incidentele |ui sentimentale, apare si ea in
reportajul lui N. T. Orasanu, indicand sub
raport stilistic primul nivel important

in care se inscrie si in care trebuie citit
textul lui Caragiale:

«Sala cuadratd, se ilumineaza de un

Asta insd nu e nimic; cutare si-a batut
amanta ccl a vorbit cu altul, Alt" datd doi
insi se iau la cearia, fiecare-si chiama amicii
séi, sl vazi balul divizat in doud tabere ine-
mice; se Injurd, se amenin{a, se bat, si omul
de privighera al politiii), goneste pe cel mai
aprins, cateodata si pe cel fara vind, sl dupe
ce se face aceastd satisfaciie, se impac cu
totii, danfurile reincep i urmeazd a se
amuza pand cénd se sfargesc lumandrile din
policandel; atunci muzica incepe marsul, unii
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se frag pe acasa, iar allil frec la birt jos,
sl abia la zio, plec d-aici cu capul ametit
de osteneald si vin."

Pentru a fi mai aproape de Caragiale,

la G. Baronzi, in Impresiuni de carnaval
1861, un bérbat isi urméreste prin
mahalale sotia mascatd, care se duce la
bal, o surprinde cu amicul si o iarta.., pen-
tru a patra oard. lorgu Caragiale are

si el 0 sansonetd comica, Bacanul la bal
masché sau O seard de Carnaval(1865),
apropieri se pot face si cu

lasii in carnaval, comedia lui Vasile
Alecsandri, dar in genere, tot ce s-a
intamplat si s-a scris in
aceastd directie, inainte
de Caragiale, nu
depaseste valoarea unei
indicafii de recuzita si
de regie si, cel mult,
nivelul unui inceput de
sens existential.

in acelasi timp, toate
aceste fragmente
dovedesc ¢d in jurul
comediei lui Caragiale
existd un text mai larg,
CU care

D'ale carnavalului
stabileste un prim
sistem de legaturi
intertextuale si pe care
ar fi o eroare sa-|
ignoram. Depinzand de
sistemul de norme culte
al sariei literare din care
facea parte Junimea,
observatia lui Maiorescu
in legaturd cu lipsa de
pretentii a comediei lui
Caragiale se pofriveste
mai degraba textului
mare al epocii, caci in
D'ale carnavalului, in
multimea

amanuntelor ,frivole”,
usor de recunoscut si
despre care s-a spus ca
nu depasesc valoarea agitatiei
grotesti din commedia dell’ arte,
dramaturgul a introdus

o semnificatie

care face ca textul si

se ridice cu mult peste conditia
unei farse obisnuite.

v

JCaragiale gi Caragiale.
Jocuri cu mal multe strategi™
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Cand, in D'ale camavalulul, Ipistatul i aresteazd pe
Pampon si pe Cracanel, primul drept care li se suspendi
acestora este dreptul de a vorbi. Vorrbd!™ - scrasneste
omul stapanirii catre cel doi, Insolitd de ritualicele gesturi
si atitudini brutale ce recomanda si definesc in lumea lui
Caragiale pe cei prin care puterea se exprimd si
actioneaza (la inceput Ipistatul _bate din picior si din
mand, aspru”, apoi devine _asoru rdu de tot”, sfdrsind
prin a fi .grozav de aspru’), interdictia de a se vorbi face
vizibild, pentru o clipd numai, existenta a doud realithti
ingemanate: alaturi de camaval, aldturi de mdsh, aldtur
de mascarada, alaturi de rancaneald se intrevede, ful-
gerator, sectia. Vorrba!™ - si totul incremeneste. Timpul,
chiar @i cel dereglat al

carnavalului, sta pe loc. Istoria, oricdt de precard si de
ridicold, ingheatd. Se trece intr-un alt registru de exis-
tentd, acum: e wemaa fard devenire a sergentilor, execu-
torii muti si prompti ai ordinelor date de Ipistat; .- Haide!
lugt-i! la sectiel”. La berdne te duci, la sectie esti dus; la
berdrie vorbesti, la sactie spui. Caci sectia vegheaza si
camnavalul, si bardria. Treste in umbra lui, il institule, i
umareste desfasurarea, 1l dirijeaza, 1 intrefine, 1l ince-
tineste sau il accelereazd, dupd necesitdti. Carnavalul nu
este dublul sachiel, este anexa el ce se vede. O vitrind
vesel2 s coloratd. Ce se insceneazd, ce se tolereazd si
c2 se doreste 53 fie vazut. Carciuma este luminatd bine,
se zireste de departe, ca un far, atrdgandu-i pe ,.amici”
cu foria irezistibild si indruméandu-le pasii; sectia, in
schimb, detesta transparenta si preferd i lucreze pe-
nituneric 51 acopanit. Nici nu se stie prea bine unda s
gasests, cu toate & nimeni nu-i ignord existenta. Dar
oamenil 2 sunt peste tot in lumea lui Caragiale, 27 sf
naapte ia datorie”, cum zice Pristanda, jar cdnd e cazul,
253" cs din pamant. si haide!”. Dai peste ei unde nici
cu gandul nu te-astepti.

~Nu zhiarz™ 51 Vorrrba!™ sunt consemne ce tradue,
gesigur, © preocupare si poate chiar o obsesie
profesionala; dar ele marcheaza si diferenta dintre
ordinez sectisl si ordinea carnavalului, planuri altminteri
coexistents n lumea lui Caragiale. Tacerea impusa este
acoperitd de hérmalaia organizata.

Fiindc2 tot sectia se-ngrijeste, mai subtil sau mai pe
fat2, de mersul neabitut inainte al francanelii.
Suspendate un moment prin interventia Ipistatului, timpul
si miscarea din D'ale carnavalului se refau tot datoritd
lui. Odatd Pampon si Cracanel scosi .in brdnci” de citre
sergantl, sUbcomisarul ,se intoarce repede inapoi” si,
acum .cu tonul foarte dulce”, roaga pe lordache sa
participe cu un franc la fotdria” al carei etern ::E":ﬂgﬁtur
nu este alicineva decat el insusi. O micd mascarada,
care face s& demareze din nou marea mascarada: si
revenirea Ipistatului, si modificarea de ton (de la ,grozav
de aspru” la foarte dulce”) anunta reintrarea in regim de
carnaval. Sectia si-a facut datoria, secfia poate sd
redeving invizibild ori si capete o fald umana, Desi
Ipistatul vine adus de lordache, prezenia lui aratd ci de
fapt tot ce se intdmpla are loc cu stirea si cu voia - LR . .
sectiei, Pampon si Cracnel fiind ,umflati” din mai multe  ZElaori St SIIvITrins -

Mircea IORGULESCU

Din somnul e logoreic lumea lui
Caragiale este uneori desteptatd prin
semnale ce-i reamintesc oportun
condifia si statutl.
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motive, convergente. In primul rand, fiindca ei vor sa se
.desluseasca”, sa se clarifice, o dorintd absolut inaccep-
tabild in aceastd lume de confuzii si de mistificari atat de
bine puse la punct incat par naturale; a te ,deslusi"
echivaleazd, in fond, cu a ameninta inssi existenta car-
navalului, a labirintului minciunii; iar cei doi se afla, cand
reusesc sd ajunga acasa la Nae Girimea, foarte aproape
tle descoperirea adevérului pe care-| tot cauta de la-
neeputul piesei - un adevar mic, este drapt, un adevér
chiar trivial, pe masura lor, dar adevar. Si ei trebuie
neapdrat opriti, finded in aceastd lume accesul la
adevar, la orice adevar, oricat de mic, este interzis.
Ambii 28 gAsesc, apoi, pe culmile exasperdrii; nu se mai
confraleaza, nu mai pot fi controlati; au depdsit limitele
carmavalului si trebuie readusi in interiorul lor. Banuiala
e sunt lradusi” a devenit pentru fiecare o certitudine si
sunt stipaniti de dorinta sumbra a razbunérii; de
LHibicy™ nu au putut insd da, in ciuda inversundrii
crescande cu care l-au cAutat; iar neincetata schimbare
a mastilor i-a inselat, dar i-a si umilit ingrozitor: &i sunt
acum in stare de orice. In plus, nu actioneaza individual,
€l s-au asociat. constituie un grup. Reprezinta, deci, un
pericol pentru ordinea carnavalului si frebuie domoliti,
adusi la numitorul comun al impacarii. lata de ce sunt
luati si dusi la sectie, iati de ce acolo vor fi supusi unui
tratament special (pistatul: Jas’ pe mine, if regulez
eu..."), probabil de imblanzire. Cand se intorc de acolo
sunt, fireste, bine dispusi, joviali, primesc fard cracnire
explicatia confectionatd infra timp de Mae Girimea, ba
chiar i rdman profund recunoscatori si-| asigura, solemn,
de stima si de gratitudinea lor (Cricanel. ,Mersi, neica;
esti un bérbat, drept sa-ti spui, nu cd esti frizer, dar esti
galant™, Pampon: Da, foarte galant”, Cracanel. .Ne-ai
fécut, si mie si prietinului mey mare bunatats: amander ©
s3-tf rAmdnem foarte recunoscatori de cate ai facut pen-
tru noi”). La obtinerea acestui rezultat, prin care furia
parba se transforma ca prin farmec in veselie nducd,
Ipistatul (asadar, sectia) a confribuit hotdrator; se-ntelege
de ce va fi si el prezent la cheful ce consfinteste
impdcarea partilor in conflict.

Sectia este vital interesata in perpetuarsa carnavalului si
in protectia mecanismeler de mistificare.

Prin insisi conditia lor de participanti la cele doua
realitdti comunicante ale lumii lui Caragiale, sectia si car-
navalul, dar si penfru ca sunt apératori ai ordinii exis-
tente, reprezentantii cei mai devotati ai sistemului, toti
acesti comisari, subcomisari, ipistati, agenti, sergenti,
politai, vardisti etc., etc. dau si o prima impresie despre
un anumit specific uman. Ipistatul din D'ale carnavalului,
ca de altfel si Pristanda, nu este doar instrumentul
autoritar al puterii, nu este doar bratul inarmat si nemilos
al sectiei; nu este doar un zbir; este si el, nu-i asa, om;
un biet om, acolo, ca toti ceilalti, un amardt, un nenorocit
care umbld cu pungdsii stupide, un escroc marunt si
imbecil, cu atit mai eficient insd: in lumea lui Caragiale
prostia vicleand este o fortd careia nimic nu-i rezista, Face
ravagii, desi nu infricoseazd: tine de ordinea acestei lumi.
Eseu despre lumea lui Caragiale

vafi-i! la sectie!

Gawril Patry, +a:'-|.|s Flior Crigtian Cretu
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Pentru orice colectiv teatral perspectiva
montdrii unui spectacol, pe baza textului
D-ale carnavalului, este incitantd si proble-
maticd. Confruntarea cu universul cara-
gialian reprezintd un pariu onorant, ce pare
a fi la indemana oricui, dar care nu poate fi
lesne castigat. Mecanismul comic al
situatiilor, caracteristicile psihologice si lim-
bajul original al personajelor sunt dificultati
actoricesti ce nu pot fi depésite decat cu
mult talent si mult mai multd munca. A
juca intr-un spectacol Caragiale este o
mare bucurie pentru un actor. Mai ales
dacd e tandr si plin de entuziasm, Dar
placerea jocului contine o importanta canti-
tate de sudoare. Pe de altd parte,
montérile anterioare au creat un termen de
comparatie la indemana celor inclinati a
judeca un spectacol exclusiv cu grila
prejudecatilor. lar prejudecata functioneazéd
dinspre modernitate spre traditie, dar si
invers! Si vorba lui nenea lancu: Din
aceastd dilemd nu putem jesi!

Avand in vedere aceastd situatie complexd
si contradictorie, care a caracterizat
inceputul perioadei de realizare a specta-
colului, am decis 58 nu finem cont de nici
un cliseu si de nici o tentatie "postmo-
dernista” si s3 atacam textul lui Caragiale
cu prospetime, respectand spiritul si litera
Iui. Daca fard s& vrem am ajuns la similitu-
dini cu rezolvari din spectacole anterioare
sau am facut, pe ici - pe colo, si cite o
noud descoperire, declarim "pe onoarea
noastra de familisti® cé elementul
intentional nu ne-a apartinut! Probabil cd,
astazi si aici, nu am pufut si nu ne-am
priceput 5 facem altfel!

Din seria putinelor descoperiri facute as
indrazni 54 propun spre dezbatere citeva:
- prima caracteristica posibil originald a
montarii se referd la o speculatie legatd de
timpul in care s-ar putea petrece acliunsa
piesai. Anotimpul sugerat de Caragiale -
trecerea dinfre iama si primavara, timpul
relativ scurt In care se petrece actiunea -
incepe ziua si se incheie in noaptea ce
urmeazad, spre dimineaid, precum si agre-
sivitatea neobisnuitd a personajelor |, ne-au
determinat s propunem -ca moment
calendaristic al desfasurarii actiunii specta-
colului - sirbitoarea de LAsata Secului.

Pentru Gonu Leonida fatd cu reactiunea,
Caragiale precizase aceeasi noapte ca timp
de desfasurare a acliunii, moment al anulu
in care, conform traditiei, energiile negative

ale omului par a se exorciza. In satele de
pe malul Dunérii si chiar in mahalalele
Bucurestiului unde se stramutase o popu-
latie inca rurald, in ziva sarbatorii care
marcheaza inceputul postului cel mare pre-
mergator Pastelui, se desfasura la sfarsityl
secolului XIX, un foarte vechi ritual folcloric
de sorginte tracica. Este vorba despre
sarbatoarea "Cucilor”, care poate fj
urmérita si astazi, in ziva de Lasata

Secului, mai ales in comuna Branesti, da

langa Bucuresti. Barbati tineri, mascati,
deghizafi in femei, lovesc trecatorii cy
opinci vechi legate de niste bete scurte,
bataia primita avand semnificatia curétirii
de toate relele 5i pacatele, pentru ca acela
molestat s& poatd intra curat in postul

_ Pastelui.

- a doua interventie, care speram nu il va
determina pe autor sa isi schimbe pozitia
in locul sdu de veci, se refera la spatiul
propus pentru desfasurarea actiunii din
actul lll. Frizeria lui Nae Girimea, care in
actul | este privitd dintr-un unghi exterior,
va fi perceputa de spectatori din unghiul
invers, descoperind astfel si actiunile ce se
desfisoara in camaruta. Continuarea intrigii
piesei in spatiul presupus de autor, dar

vizibil in spectacolul nostru, a prilejuit o
sursd de imagini si actiuni ofertante pentru

regizor si actori.

- iar a treia caracteristicd, si cea mai
importanta, este alcatuirea distributiei.
Respectand dorinta directiunii Teatrului
Mational am distribuit in rolurile importante
ale piesei actori tineri, unii fard multd expe-
rientd, dar care au marea sansa de a-si
demonstra in acest spectacol talentul si
personalitatea. Tineretea va fi intotdeuna
izvor de energie si vitalitate in procesul de
creatie si, chiar dacd ea reprezinta pentru
regizor o perioada a vietli care s-a cam
dus, sperdm ca mécar prin empatie ea S&
se fi transmis spectacolulul. lar la ciderea
cortinei nu ne dorim altceva decat sa
molipseasca si pe iubitii nostri spectatori.

Gelu COLCEAG

In spiritul si litera lui

“(Caragiale
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0 dafind pe care, probabil, Caragiole o cunoscuto, care este posibil i indice
fimpul desfasurdni actiunii i pe care regizorul o intiodus-o in spectacol
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Masti care fertilizeaza si purifica timpul si spatiul in prima zi dupé
Lisatul Secului de Paste prin diferite acte rituale si practici magice.
Ceremonialul Cucilor este o datind de primévard cu valenle purifica-
toare atestatd numai in sudul tari: Muntenia si Dobrogea. Flacaii si
barbatii tineri acordau o importanta deosebitd mascéril in Cuci, in spe-
cial confectiondrii glugii dintr-o bucata de sarica cusuta in forma si
marimea unei traiste de cal, acoperitd pe deasupra cu hartie albd sau
coloratd. In dreptul nasului se punea un gat de tigvd gawrita din loc in
loc pentru a intra aerul, iar in dreptul guril si al ochilor se lasd cate o
mica rasuflatoare. De ambele parti ale capului, din dreptul urechilor, se
fixau in sus doud coarne cam de un metru, peste care se puneau 3-4
stinghii orizontale, forménd un fel de scard numita coarnele glugi
acoperita cu fulgi si pene. In varful glugii se prind fulgi de cocos sau o
trestie. Imbrécati in fuste, cu gluga pe cap, cu un bat in méana si cu un
clopot mare in spate, Cucii alergau in prima dimineatd dupa Lasata
Secului, uneori in ziua Lasatului de Sec, dupa copii, fete, femei, cameni
pe care Ii atingeau si adesea i trinteau. Spre mijlocul zilei, luau in
mana cate o nuia de care legau o opincé si urmau alte alergaturi si alte
lovituri la spatele curiosilor. Seara, ceata Cucilor colinda din casa in
casd, unde juca cate o hord in curte. Asa se desfsura acest obicei pe
la sfarsitul secolului al XIX-lea. De obiceiul Cucilor se leagd numercase
credinte populare: Gel ce se face cuc frebuie sd se facd de trei ori sau
de noud orl in noud ani, caci altfel se crede ¢ murind se va face
diavol; Fulgii luafi de la gluga cucului ii intrebuinteaza femeile ca sd
afume pe cei ce suferd de fricd; Dacd omul sau oricing nu primesc o
lovitwra de la Cuci in aceastd zi, se zice ¢4 acela nu va fi sdndtos
peste an. Cucul, pasére-grevestitﬂare atestatd si la greci, era dublata
de functia purificatoare. Prin intermediul mastii, cucul alunga cu zgomo-

tul clopatului spiritele rele, prin atingerea cu opinca fertiliza fetele, iar
prin arderea fulgilor din glugd gonea bolile.

lon GHINOIU

Panteonul romanesc




In ultimul deceniu, aici au efectuat cercetdri
echipe ale Centrului Mafional de
Conservare si Valorificare a Traditiei si
Creatiei Populare, revenind, periodic, spre
a observa dinamica obiceiului, Astfel, in
1993, Elena Raicu, nota, din marturiile
batranilor i din observatiile directe: "Ceata
stdpaneste timp de o zi intregul sat,
bucurandu-se de impunitate chiar pentru
gesturile cele mai ofensatoare (mai in
gluma, mai in serios, satenii sunt batuti si
umiliti in toate felurile, strigndu-li-se "Stai
cuc!") si este o dezldntuire orgiastica de
energii care marcheaza inceputul unei
pericade de abstinenid si reculegere pand
la Pasti,"

Aceeasi cercetitoare contura trel momente
distincte in desfasurarea obiceiului,
incepand din zori zilei de luni, prima dupa
duminica Lasatului Secului, pana catre
asfintitul soarelui.
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Comuna Brdnesti din apropierea Capitalei este singura os

Ulterior, in 1995 si 1997, s-au efectuat
inregistrdri video ale obiceiului in
desfasurarea lui, ele relevand o simplificare
secventiald si o reducere, atat ca amploare
a participarii, cit si ca interes al receptarii.
Nu in ultimul rand, ca orice obicei purtator
de semnificatii rituale si pronuntate funcii
agrare, "Cucil" suferiserd o seamd de frans-
formari care i confereau de multd vreme un
caracter spectacular si de divertisment.
Revenind in 18 martie 2002 la Branesti, am
remarcat © deosebitd emulatie in randul
finerilor, manifestatd printr-o diversitate de
masti si travestiuri si printr-o  foarte
numeroasa si dinamicd participare. Pe de
alta parte, nu au lipsit nici participantii pasivi
(privitoril) care, de-a lungul intregii zile, au
fost martori la infreaga desfasurare a obi-
ceiului comentdnd, compardnd, rememo-
rand si primind cu intelegere, ba chiar cu
convingerea in forta lor magicd, loviturile

odinioard raspanditi

*cucilor si norii de tardte sau cenusa cu
care acestia ii improscau.

Grupurile mici, alcituite din 2-4 tineri,
adolescenti sau copil, poarta insa azi
ararecri masti care mai amintesc de con-
figuratia lor de odinioard. In buna masura,
s-a renuntat |a masca alba din panza,
impodobitd cu ciucuri de lana coloratd §i
pens cenusii, purtati pand in urma cu
cétiva ani; ici-colo se mai puteau vedea
méasti cilindrice de carton cu aplicatii de
hartie coloratd ori masti de lemn si bland.
Majoritatea "cucilor erau, de fapt.
travestiti: Mirele si Mireasa, Calaul, Pirafil,
Preotul, Jandarmii, Moartea, Medicii, ba
chiar un Astronaut, Privatizatul, Traseistele
au facut, in bund masurd, delicil
spectatorilor care i priveau de pe margined
drumulul-

Cei pe care i-am chestionat asuprd
desfasurdrii de odinioard au tinut 54
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zare care mai pdstreaza tradifia Cucilor de Ldsata Secului,
1 foatdl aria sud-esticd

accentuere asupra faptului cd "Nu asa
trebuie sa fie cucii adevaraii! Asta-i asa, un
carnaval, o distractie!®, "Cucii® se imbracau
odinioard cu camasi femeiesti cu cusaturi
fradifionale; acestea frebuia s fie
nou-noufe, foarte frumoase si le erau
imprumutate de *dragutele” lor. Mai mult
chiar, folosind acest prilej, ele isi etalau
hainele pe care le lucraserd peste larnd,
dandu-le pe rand, altele ¢i altele i
ajutandu-i astfel sa-si schimbe infafisarea
spre a nu fi recunoscuti de nimeni.

Masca era spectaculoasa: pe un suport din
nuiele de corn sau alun, se impleteau
podoabe de hértie viu coloratd, poleiali si
beteald, panglici si pene, care confereau
celui mascat o infatisare stranie si fabu-
loasd in acelasi timp. “Nu se faceau cuci
decat flacail buni de insurat, nu ca acuma,
si copii, si fete, si barbati insurati!”, a
mentionat un sitean subliniind astfel

caracterul initiatic al obiceiului, Caracterul de
rit de fertilitate este atestat de credinta ca
*Daca-ti intrd un cuc in curte ai noroc la
pasdari,", iar cel magic stimulativ si protector,
de aceea cd loviturile primite de la "cuci” te
feresc peste an de friguri.

Aldturi de aceste méasti astfel configurate,
bine organizate si *strunite® de o capetenie
care nu le permitea excese nejustificate,
viclentd efectivd sau incdlcarea buneicuvi-
inte, se aflau, inlr-adevdr, si alte travesti-uri
si masti, la inceput putine, inmullindu-se
apoi, o datd cu disparitia nucleului ce
indeplinea propriu-zis ritul In contextul
sérbatoril,

Raportérile la un trecut ce se mésoard in
decenii, (pand la un secol, poate) dezviluie,
asadar, mutarea accentului de pe ritualitate,
pe spectaculozitate, de pe inifiere, pe diver-
tisment, acestea nefiind deloc surprinzétoare,
intrucét sunt caracteristice intregului sistem

al culturii populare.

Fenomenul este ireversibil,

de aceaa nu ne vom opri asupra lui.

Mai interesant ni s-a parut faptul ca,
dupa o pericadd de stagnare si chiar de
regres, traditiile de

Lasatul Secului de Pash din comuna
Branesti s-au revigorat. Faptele de culturd
traditionale isi regasesc, dacd nu
semnificatiile de altidata, cel putin
ritmicitatea si importanta spectaculard,
fiind direct influentate de cadrul
socip-economic. Mu in ultimul rand,
obiceiul "Cucilor® se defineste

ca o marcd a grupului minoritar bulgar,
iar revitalizarea lui se inscrie

in strategiile de recuperarea identitatii la
care recurg, in epoca actuala, majoritatea
etniilor.

dr. Narcisa STIUCA
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electro-homeopatia lu
MATTE|

Tearin este aplicati de Caragiale nu numai maselelor bolnave ale Cofindotul
G si celorlalte personaje din piesti

Contele Cesare Mattei - nascut la 1 ianuarie 1809 intr-o familie bogata originard din zona
Loiano, dupd ce s-a dedicat un scurt timp politicil, hotariste si se retraga pentru a se
putea ocupa de studiul homeopatiel. Incepe prin a cauta locul ideal pentru construirea
refugiului sau pe care il gdseste in valea Limentrei, pe ruinele unei fortérete antice.

La 5 noiembrie 1850 se pune prima piatrd la temelia castelului Rocchetta care de abia
in 1859 va putea fi considerat locuibil, in tot acest timp Cesare Mattei supraveghind
indeaproape lucrarile.

Faima resedintei Rocchetta creste o datd cu cea a contelui care se afirm si se impune
ca homeopat, Gratie inventiei sale, electro-homeopatia - care uneste puterea plantelor cu
cea a electricitatii vegetale - se spune c& a reusit s& vindece chiar si cancerul! Mattei
avea 0 adevaratd industrie farmaceutica in toatd lumea si veneau tot felul de bolnavi de
pretutindeni pentru a se trata aici. Se pare cd i-au fost caspeti la Rocehetta chiar Ludvig
de Bavaria si tarul Alexandru al Il lea.

Dostoievski | pomeneste in Frafii Karamazov pentru leacurile sale impotriva reumatismului.
Viata lui Cesare Mattei se imparte intre studiile sale i lucrul la Rocchetta, care nu
inceteazd sd se mareascd, contele find un adevérat castelan medieval care isi avea chiar
propria curte de unde nu lipseau bufonii. Dupd moartea sa, survenitd la 3 aprilie 1896,
fiul sdu adoptiv, Mario Venturoli duce la bun sfarsit cateva din proiectele de consfructie
ale lui Mattei. Din pacate, Venturoli nu a lasat mostenitari la fel de sensibili, A venit
razboiul, ultimii locuitori ai castelului au fost obligati s& fugé; mai intai trupele germane,
apoi populatia locald au furat tablourile, tapetul, aproape toate mobilele... Dupa rézboi,
ultima mostenitoare, Iris Boriani, nu reuseste 53 vanda Rocchetta, prin urmare il ofera
gratis Primériei din Bologna, care o refuzd. In 1959, castelul este cumpérat de Primo
Stefanelli, zis i ./l Mercantong®, care, nedezmintindu-si porecla, incearcd sa-| exploateze
la maximum, folosindu-l ca restaurant si hotel, abandonandu-| apoi si laséndu- pradd
vandalizarilor. Si cind te gindesti ¢ in aceste splendide interioare s-au turnat scene din
filme celebre precum Balsamus de Pupi Avati sau Henric al IV lea de Marco Bellocchio.
Dupa moartea Iui Stefanelli, in 1989, Rocchetta este inchis publicului definitiv, din cauza
conflictelor dintre mostenitori.

In perioada in care s-a jucat

D'ale carnavalului, feoria Iui Cesare Mattei,
copios deformatd de Catindat si de colegul
acesiuia de la perceptie, a fost una dinfre
cele mai populare teme ale publicisticii
cotidiene, la concurenta cu ingrozitorul
cutremur din Spania sau cu evenimentele
din Afganistan. Cei cativa medici care au
aplicat in Bucuresti noua metoda electro-
homeopaticd au devenit in scurt timp un fel
de tdmaduitori biblici, asediati, in
adevératul infeles al cuvantului, de
multimea pacientilor exaltati. La inceputul
anului 1885, mai multe grupuri de roméani
au organizat un fel de pelerinaje la
resedinta din Bologna a medicului italian si
existd o brosura in care contele relateaza,
in stilul patetic al romanelor de mistere,
cum o romanca ar fi incercat sé-|
otriveasca, pentru a infra in posesia
secretului de fabricatie al miraculoaselor
sale electricitifi. In paginile lor de
publicitate, Roménul, Reforma sau Poporul
fac reclama medicamentelor lui Mattei,
Duiliu Zamfirescu il recomanda laun
moment dat, mai in gluma, mai in serios, Iui
Maicrescu sé-si frateze sl el urechea
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bolnava prin electro-homeopatie, iar
directorul ziarului Poporuf, N. Bassarabescu,
public in aprilie 1885, cu cateva zile inainte
de premiera comediei lui Caragials un
articol detaliat despre Medicing N2
,Omeopatia pare a fi medicina viitorului.
Lumea aleargd dupa bobitele comtelui
Matei, ca cum s-ar infrece la portile raiului.
Mu este fara cuvant aceasta. Efectele aces-
tor bobite in cele mai multe cazuri sunt
miraculoase. De aceea doi din medicii
nosti, cari au adoptat in tratamentul
bolnavilor remediele Mattei, d-rul Drasche si
d-rul Popovici, sunt la mare cautare de
dimineata pand seara. Cand & vorba despre
veteranul Drasche, al cdrui nume este mai
popular decat al unui suveran, gratie
generozitatii cu care el a imbratisat pe toti
bolnavii séraci, la modesta sa locuintd (hotel
Avram din strada Bibescu-Vodd) politia s-a
vizut obligaté a pune gendarmi, spre a tine
ordine la intrare, si cu toate acestea tot se
intAmpla scandaluri, atit de mare este
numérul celor ce cautd a-| consulta.”
Pentru Catindat, metoda lui Mattei, din
expozitia piesei, a devenit un panaceu
miraculos prin care pot fi rezolvate toate



suferintele muritorilor de rénd, si in ciuda
aparentelor de intdmplare episodica sau de
gag, modul acesta de a transa problemele
vieti cu ajutorul sofisticii din circuitul oral
reprezintd al doilea sistern important in
care textul lui Caragiale trebuie citit. In
primul moment, lordache se arata sceptic
in fata explicatiilor Catindatului, pe care le
numeste ,mofturi italienesti” si carora le
contesta orice valabilitate:

JFugi, d-le, cu superstitiile italienesti... Imi
pare rau de d-ta, om tandrl... Bine, d-ta nu
vezi cum e naturelul la toate, ci trebuie sa
aibd o baza, macar cat de micé, dar si fie
baza. Ce nu are baza cum poate s3 fie
naturel? ori sa3-mi spui d-ta ca Matei ala al
d-tale - ¢a eu nu-l cunosc - te-a invatat
adica sa mergi prin ploaie farad umbrela si
s4 zici, numai asa la un caprit, ca e
soare... i 54 nu te ude... Auzi d-ta mofturi
italienestil™

in realitate insa, pand la sfarsitul piesei,
lordache se va convinge de eficienta
metodei |ui Matei si de faptul ¢4,
intr-adevdr, naturelul poate exista fara nici o
bazd si c3, in certe imprejurdri, camenii pot
Merge prin ploaie sutindnd ca e soare,

Marius Rizea

Jumai asa la un caprit”. Caci sd nu uitam,
Mae Girimea nu este doar frizer, ci si doftor
de bataturi si sub-chirurg, ca Cesare Mattei in
imaginatia Catindatului, si Pampon, Cracanel,
Mita si Didina devin in grade diferite pacientii
subchirurgului si ai lui lordache, ,calfd la
Girimea".

Critica mai veche (si mai ales Gherea) s-a
striduit sd descifreze in  litera  ui
deznoddméntul din D'ale camnavalului,
reprosandu-i lui Caragiale faptul ca a dezlegat
firele actiunii in culise si nu pe scend, impre-
und cu spectatorii i eroii, cum se intampla de
obicei. Dar nu decurge tipul acesta de mistifi-
care dramaturgicd din ,metoda Matei”, si nu
este mai important s3 constatim efectul
lectro-homeopatic™ al unor explicatii presupus
ingenioase, decat si stim ce le-a spus exact
MNae Girimea urméritorilor sai? Credibilitatea
unor teorii depinde nu numai de natura argu-
mentelor propriu-zise, ci si de contextul in
care acestea sunt susfinute si adesea camenil
sunt constrénsi de imprejurari 53 ia drept
adevér, propria lor dorinta din imaginatie sau,
si mai rdu, imaginatia celor mai puternici
decét ei. In D'ale carnavalului lordache, Mae
Girimea si Pampon sunt obligati, din interes,

el

sd accepte lotdria Ipistatului, Mita trebuie
sa-si faca o carierd si de aceea nu poate
renunta la Cracanel, Didina are si ea nevoie
de Pampon, care la randul sdu nu vrea sa
renunte la Didina. Pentru o clipd, Mita,
Didina, Cracénel si Pampon au tréit orgoliul
unei rézbundri sentimentale si al refuzului
unei promiscuitafi sufletesti din ce in ce mai
mari. Toti s-au aratat a fi turbati, Cracanel a
vrut sa-1 rupd cu dintii pe Bibicul, Mita a
yrut s arunce cu vitrion englezesc si apoi
s4 se omoare cu briciul in frizeria lui Nae,
iar Pampon a mers cel mai departe cu
nevoia de rizbunare, aplicand palme servi-
toarei Didinii si un inceput de corectie
bietului Cracanel. In actul |, Mita si Pampon
au jurat sd se razbune impreuna, iar, la
inceputul actului lll, Crécénel, Pampon si
Catindatul au spart usa frizeriei lui Nae
Girimea. Dar clanténitul aluziv al foarfecelor
din finalul piesei are efect nu numai asupra
méaselelor Catindatului, ci i asupra celor-
lalte personaje, care ar putea sd rosteasca
aceeasi replica, intr-un glas: ,Mersi, neica,
mi-a trecut!”

Florin MANOLESCU

Caragiale si Caragiale. Jocuri cu mai muite sirateqi
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Moftangiilor le place camavalul. Vesnica lor
agitatie nu e insd cautarea animata de setea
spirituald a unui homo viator: e parada
nebund mastilor, goana lor sterila, lipsita de
sens. Si poate cea mai revelatoare imagine a
acestor vremuri ..caragﬂzimze“. pe care
Caragiale nu ezitd s le califice adeseori drept
Jabsurde”, raméne D'ale camavalulul, chip al
unei lumi unde toti aleargd, dar nu-si gaseste
nimeni niciodatd locul si rostul; la infrebarea
.In Bulgaria? Ce cauta neamtul in Bulgaria?”
raspunsul nu poate fi decdt ,Nu stiu™. Nu
doar infafisarea unui moment din viala maha-
lalei de odinioard, a unei periferii sociale,
interesantd, in spirit naturalist, findcd sur-
prinde zone marginale ale unui univers, ci
emblema chintesentiald a acelui ,vast balci"
{Politica s culturd) & lumea unde traieste
Caragiale, o lume degradatd in mascaradi, o
lume calpa lipsita de suflul autenticitatii. (...)
In D'ale camavalului  mascarea” @ un pro-
cedeu utilizat cu consecventd, in cele mal
difarite accepti ale sale. Chiar decorul, cu
paravangke lui, & ;mascat”, ingaduind perso-
nzizlor 53 se ascundd ca s3 se spioneze reci-
proc, 53 evite intalniri neplacute sau si
masineze din umbrd. A defini conditia perso-
najului in aceastd piesd inseamna in primul
rand ¢ tentativd de a descifra diferitele
modalitati de mascare. Caci la infrebarea cine
sunt &i, acesti mahalagii care se agita frene-
tic, sleradnd unii dupd ceilalti, nu & prea usor
de r2spuns; nu & deloc simplu 53 descoperi
o= sunt aceste masti si dacd exista ceva
dincolo dz cesa ce afiseaza, vor sau par a fi.
Parficipanti la camavalul iesean al lui Vasile
Alacsandri - postelnic, Finicer, judecitor - au
o situstie sociald bine stabilith, de care vor
incerca =2 facd abstractie in jocul lor, dar ea
v rézbi |2 suprafatd si dincolo de costumele
imprumutats pentru o clipd, ca sa se impuna
din nou deplin |2 incheierea joculul car-
navalasc, Caracterizarea lor i individualizeaza
evident in tipur distincte si pline de savoare.
Diar personzjele caragialiene au pierdut mult
din aceastd consistentd, s-au inscris mai
decisiv in drectia schifatd deja de celelalte
piese ale dramaturguiui, In momente si schite,
prin pierderea progresive a substantei lor
constitutive, Pampon, Cracanel, Didina,
Catindatul nu sunt nimic cu adevérat in plan
social si uman - fost tist de vardist la
Ploiesti”, ex-volintir in Garda Nationald,
Jexmarsandd”, posibil amploaiat la perceptie.
Ei au fost sau ar pulea deveni ceva, prezen-
tul lor este insd un domeniu vag, al
pcupatilor precare si greu de conturat,
Poartd porecle in lant, mascandu-le
adevaratul nume, inadecvat, inlocuindu-l cu o
etichetd ce-l reveleaza caricatural - Telemac,
zis Mache zis Cracanel - sau pwr si simplu
nu s& numesc deloc, cum s& IntAmpla cu
Catindatul, care de fapt nu este, dar ar putea
deveni ceva, fard insa mécar a se schifa
realizarea acestei posibilitati. Acest univers se
raporleaza adeseori la jocul de cérfi: Mazu nu
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@ altceva decat relansul, miza, Catindatul in
lin bal mascat are chef s jpace o contind, iar
ampon isi castigd existenta trisénd la contina

oarbd. Jocul calp deobdndeste alci o valoare

simbolicd, devenind emblema unui univers al
inautenticitilil, unde totul pare a fi fara a fiinta
cu adevirat. Toale actele in care se angajeazd
personajele, cu mare agitatie s vesnica dorinta
de scandal, nu sunt pind la urmd decét ges-
turi goale, minate in profunzime, deviate radi-
cal de la scopul lor, clamat cu vehemantd:
razbunarea cu vitriol a Mitel nu e decat
stropire cu cerneald, lentativa el da sinucidera
nu duce nicdieri, ca si toate crimele pasionale
proiectate de-a lungul piesei; scoaterea
maselei Catindatului, reluat la nesfarsit ca un
laitmotiv, & opritd la jumatatea drumului sau
atacd o masea nevinovati. Toate se wvor
incheia in aceastd noapte de carnaval sau la
revolutia din Plolesti (Boborul) printr-un chef
strasnic cu méancare, bauturd si lAutari; toate
promisiunile de acte extreme, de omoruri

ionale si de radicale rasturndri politice se
ineacd in aceeasi voie bund de mahala,
consfinfind starea de lucruri existentd, caci,
vorba lui Farfuridi, se revizuieste fard sa se
schimbe nimic. Si toful poate fi reluat de la
capét, repetat la infinit, scoaterea maselei

Catindatului, inselarea lui Cracanel de wreo

amantd necredincioasd (,nu de multe ori dar

cam des... asa cam de vreo cinci, sase ori”),
tragerea la loterie a unei tabachere de aur
cAstigatd de fecare datd de acelasi Ipistat.

Jocul trisarii se repeta infailibil, poate fi mereu

reluat cu aceeasi lipsd de rezultate autentice.

Mai mult decat in altd parte, in D'ale carnava-

lulul universul caragialean lasd impresia unui

mecanism functionand in gol, prin repetarea
automata a acelorasl gesturi, dar fara sa se
intAmple ceva cu adevarat. Motivul inselatoriei,
de la fabule la farse dramatice, si dincolo de
ele cu radicini adanci in snoavele populare,
imbracd adeseori forma ,pacdliii pacalitoru-
lui”, indeplinind daci in subtext o intentie mor-
alizatoare, Dar la Caragiale inselarea nu & weo
derogare de la un cod moral stabil, unanim
geeeptat. Tofi joacd aici frisand si toate
relatile ce se laagé intre personaje se inte-
meiazd pe ingeldtorie. Se IntAmpld la un
moment dat ca spiterul falsificator al abona-
mentului de frizerie s& fie prins si sd primeasca

o bdtaie, dar reactia celor din jur rdméne

admirativa fatd de smecheria lui - Al dracului

spiterul” - pentru ca toll nu fac altceva decét

54 se Insele unii pe alf. py W

In D'ale camnavalulul, desi eroii alearga si se

agitd mult mai mult, nu se intmpla absolut

nimic pand la urmd, doar cateva ghionturi
incasate de nevinovatl, Cricénel si Catindatul,
in buna traditie a farsel dintoideauna. Cheful
final, cénd toate se impacd o datd cu bautura
din zori in frizeria lui Mae Girimea, consfinteste
cu exactitate starea inifiala a tuluror person-

ajelor:in lanful lor de trédari amoroase nu a

intervenit nici o mutatie, toate sunt sl vor

ramanea exact cum au fost. Se ascunde oare

Cecilia Barbera, MNatalia Caiin

aici, paradoxal, progresul tehnicii dramatica
de care vorbea Caragiale atunci cand &i
apéra cu pasiune piesa de denigratori? Este,
fard indoiala, o extraordinard reusitd tehnic,
acest ritm innebuniter al goanei care
cuprinde toate personajele, penfru ca péni la
urmé sa nu se aleagd nimic din acest
tAmbalau. O reusitd ce nu se cers descifratd
doar in planul stilului dramatic, valorizénd
procedeele traditionale ale farsai, i cu un
sens mai profund; o reusitd pentru ci acest
mecanism nebunesc este imaginea unel umi
unde migcarea, cu cat mai febrild, ramang
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staarpi, nu devenire autentica. Acceptia
aparts pe care o dobandeste aici actiunea
este indsolubil legatd de maniera specificd de
& concepe fimpul. Nu incidental apare cu
insistznta in acest univers momeantul
sirbitoresc, relache’-ul. Nu numai pentru ca
oferd personajelor ocazia 4 se manifeste
exierior in mod festiv, spectacular, sub privirea
celorzh. Lucrurile se petrec adeseori in
vacant? sau la Lasata secului, in camaval sau
= Jamei. in frenul de placere, la mosi sau la
=, cand existd o disponibilitate temporald

ce se cere realizatd, populatd cu ceva. Un

moment gl aparentel libertdli, al posibilitatilor
nhﬁn:l\ise."n el se inscriu plimbarea, hoindreala,
voiapl, conversatia intdmplatoare cu amicil, rit-
ualul vizitel, scandalul si cheful. E un timp gol,
neafectal wreunel ocupalll anume si aici se
desfasoard tocmal acele acliuni gratuite, frd
rost si efect, chlar dacd se pelrec cu mare
risipd de energle sl a iigLif: zgomotoasa, E
interesant de confruntat D'ale camavalulul cu o
imagine ce s-a fixat sub pana dramaturgului.
Ex-sufleurul Teatrului National si-l amintea pe
Matei Millo, in pagini frddand o adevarata ven-
eratie pentru artistul ce stia sa ridice la temper-
atura combustiel o piesd cit de modestd,
jcand un batrdn vaudeville franfuzesc despre
un bérbier inselat de nevastd, pe care o
regiseste cu totul din intdmplare intr-o seard de
bal (lon Brezeanu). Scena cadrilului, cand are
loc recunoasterea, rebuie sa se fi impus cu o
deosebitd pregnantd memoriei dramaturgului,
ca nucleu al unui intreg univers. Nimic nu pare
&3 fi rAmas din trama melodramaticd a piesetei,
dacd nu tocmai aceastd atmosferd de bal, o
jocul &l de qui-pro-quo-ur Sl regasri, $i numele
femei infide e,ﬁdpgastﬁ data nu bérbierului, si
anume Fifina, davenitd, mai bucurestean, Didina.
Principiul de coeziune al piesei lui Caragiale nu-|
consfituie o intrigd propriu-zisd - cu toats
arabescurile aparente intervenite pe parcurs,
finalul consfinteste situatia in matca e iniials - ci
ritmul ce animd parada mastilor, acel ntm ce e
pentru dramaturg ,esenta stilului”, aserfiune ilus-
fratd cel mai evident de ultima sa comedie.

La Caragiale pare cd piesa lui nu se lasa cu
adevirat inchegatd pana la capat; e o alcature
de momente de o anumitd autonomie -
povestea spiferului, a Catindatului, a tabacherei
- asemanatoare numerelor de circ, Ele isi reve-
leazd apartenenta la acest univers nu imediat ci
simbolic; ele raspund semnificatiei de ansam-
blu, fiind legate deopotrivd de mecanismul
general al trisdrii cé guverneaza aceasta lume.
Dincolo de ele se organizeazd goana neintre-
ruptd a personajelor unele dupd altele, reusind
din cand in cind si se combine doud cate
doud, ca la cadril, penfru &-5i da replica, dar
schimbandu-se de indatd, cici nu s-a gisit de
fapt perechea potrivita, partenerul cautat.
Majoritatea scenelor in doi din D'ale camava-
lului sfarsesc la fel: unul o ia la goand, cici e
urmdrit de alfcineva care soseste, sau aleargh
sd- prindd pe altul care fuge dupd el: Mita,
urméaritd de Cracdnel, dupd MNae Girimea,
cautdnd-o i el pe Didina, ca si Pampon,
Catindatul, inchipuind ci e hdituit de unchiul
din Ploiesti, 8 luat drept obiect al urmdririi da
cétre ceilall. Dialogul nu @ decit momentul da
respiraiie ce puncteazd goana personajelor,
dobandind si el aicl un rilm deosebit de alert
chiar fatd de celelalte comedii, cu renuntarea
totald la firade. In insdsi sintaxa ei, aceastd
lume semnificd, alcdtuind din multiple ele-
mente un univers carnavalesc al miscrii
dazordonate, {...)

Jordache: De azi dmineatdl... de azi
dimineald, asta merge intruna asal Ce goand

Ce goand turbatd! Doamne! Doamne,
ispraveste odatd istoria asta”. Goand vrea sa
spund aici cursd nebund, caracterizand astfel
infreaga piesa, Dar ea mai inseamna, in gura
|ui Pampon, si ghinion, recunoasterea ungi
fatalitifi oarbe ce mand personajele. Fuga lor
nu & cAutare, urmdrire constienta a adevarului,
@ pur si simplu goana declansati de un
simtdmant elementar, gelozia. Statutul
personajului mascat nu e usor de definit in
D'ale carnavalului, cu atat mai mult cu cat
termenul de ,masca” e utilizat in acceptii
diferite; denumeste, la figurat, personaje
inrudite cu tipurile fixe ale comedier dell’arte”
sau pur si simplu caractere reduse la una sau
mai multe trisaturi ample, simplificate, far3 sa
presupuna prezenta unui aparat extericr.
Aparitile mascate ale carnavalului raman
fantasme de o clipd, férd weo legatura
individuald semnificativa cu ceea ce se afl
dincolo de ele. Ele slujesc doar penfru a se
ascunde fatd de sine si fatd de ceilalti. Dar
aicl apare, paradoxal, nu o mascare, ¢i 0
revelare a conditiel reale a personajglor,
legatd de functia aparte dobanditd de
qui-pro-guo in acest univers camavalesc.
Semnificativd nu e aici atit masca integrald
individuald, ca mijoc de singularizare, ci
parada, goana lor, multimea mastilor. Mai mult
insd: diferiti prin costume, &i sunt identici prin
méstile de carnaval purtate pe chip, infrénd in
acel perfect anonimat pe care vor s3- evite.
Ei se iau neincetat unii drept alfi nu numai
fiindcé isi schimbd mereu costumels infre &,
¢i pentru 23 sunt de fapt intersanzbil, asa
cum se intampla si in existenta lor cotidiana,
cénd fiecare trece de la un moment la altul si
de la o amant3 la alta, revenind apoi la
punctul initial. Cadrilul pe care il danseazd in
timpul balului devine astfel figura” simbcelicd a
unui univers uman unde partenerii se schimba
mereu infre ei, pentru a relua aceleasi miscari
si gesturi, Insusi cadrilul din D'ale camnavalului
& un fals cadril, cu perechi improvizate pentru
moment si personajele vor reintra in goana lor
nebund unii dupd ceilalti. E o lume populata
de gesturile ce nu sunt fapte adevarate asa
cum ei insisi sunt doar Jfiinte fard finta”.
Finalul e revelator pentru acest joc reluat la
nesfirsit si Nag Girimea ,se face”™ pentru a nu
stiu cita oard cd-i scoate maseaua
Catindatului; & un joc al conventiei” prezent si
in celelalte comedi.
La Caragiale, ca si la Aurel Jiquidi sau Ensor,
Jparada mastilor” schiteaza viziunea unui
univers inarmonic, intr-o alcatuire precard,
tranzitorie:  Lumea aceasta s& aseamand cu
un vast bdlel improvizat, In care tolul e
trecétor, nimic infiintat de-a binelea, nimic
durabil” (Politica $i culturd).
E o lume ,de stransurd” antrenatd intr-un
Jvartej intensiv” unde ,ne ametim singuri ca
dervigii invértitor".

Maria VODA CAPU
Despre Garaﬂ
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D’ale carnavalulvi — punctul de plecare g

Pe marile ecrane, prima montare a piesei D'ale carnavalulul a fost
filmul din 1959 semnat de Aurel Miheles si Gheorghe Maghi. Din
capul locului trebuie spus ca

filmul repectiv a avut o distributie de

invidiat, cu mari actori: Grigore Vasiliu-Birlic, Alexandru Giugaru, lon
Lucian, Jana Gorea, Vasilica Tastaman, lon Anghel, Aurel Cioranu,
lon Manu. Multa vreme, ani la rénd, pentru cinefili, personajele
caragialiene ale comediei in trel acte D'ale carnavalulul, adic
frizerul si ,subchirurgul” Nae Girimea, lancu Pampon, Mache
Razichescu ce-i mai zice si Cricinel, Catindatul de la Perceptie,
calfa lui Girimea - lordache, Didina Mazu si Mita Baston, Ipistatul
sau Masca s-au identificat cu interpretii filmului de acum patru
decenii si ceva. Regizorii Miheles si Naghi au avut intentii dintre
cele mai laudabile in transpunerea pe ecran a comediei caragialiens,
au fost preocupati in primul rand de obtinerea unor efecte comice,
numai ca ei au apelat, nu o datd, la mijloace de ,minima rezistenta"
in structurarea hazului imagistic, recurgand

cu precadere la arsenalul efectelor caricaturale, pedaland excesiv pe
.comicul de situatii”, pe anumite ,carlige” nu tocmai proprii spiritului
caragialian. Radem - uneori cu pofta - si azi la filmul de acum
aproape cinci decenil dar simtim c& autorii |-au tratat destul de
superficial pe Caragiale (asa cum au procedat si in Doud loturi, si in i
Telegrame, unde exista, de asemensa, multe gag-uri in sine,
indepériate de spiritul autorului).

Peste ani, peste multi ani, s-a intors spre piesa lui Caragiale si
Lucian Pintilie, realizind filmul De ce frag clopotele, Mitica?, o
comedie cinematograficd ,interzisd™ vreme de un deceniu (terminata
la inceputul anilor “80, ea n-a fost prezentatd pe ecrane decat la
inceputul anilor '90, dupéd revolutie), deci o comedie - sé-i zicem -
cu destin tragic. De fapt ecranizind D-ale carnavalului asta si-a pro- N
pus Pintilie, o... tragl—cumed:e un film care sa socheze,

o0 ,radiografie” pertinentd a mahalalei de oricand si de oriunde.
Critica de premierd a subliniat faptul ¢ Lucian Pintilie a obtinut ce
si-a dorit. latd ce scria, de pilda, Mircea Alexandrescu in ,Noul
Cinema"”; ,Dacd Mircea lorgulescu spunea in eseul sdu despre
lumea lui Caragiale cd ar fi o lume a francaneli, ei bine, lumea lui
Pinilie este a urletului, o lume la care pénd si soapta te asurzeste,
0 lume ajunsd la paroxism. Cand povestea (care poveste?) se
incheie, ai senzafia cd nu iesi dinfr-o sald de

cinema, ci dinfr-un ospiciu”, Si, mai departe: Nimeni si nimic nu
scapd in De ce trag clopotele, Mitica?. Avem de-a face doar cu o
lume damnat si condamnata. Peste tot si toate pluteste un cer
mohorét, fard nici o geand de lumind, iar aerul pare mucegéit ca
intr-0 pivnitd peste care s-a lisat chepengul”. intr-un eseu din
aceeasi publicatie - intitulat, deloc intAmplator, ,Mahalaua eterna” -,
eriticul Nicolae Manolescu subliniazi: ,De ce trag clopotels, Mitica?
esre, inainte de orice, un film despre suferinta umand. Nu cred ¢a =

cineva, inainte, a mai fost sensibil la acest aspect. Comicul a mas- '

cat de reguld faptul cd eroii scriftorului sunt fiinte de carne SI sange, -q.w.u Biris, Cecilia B
nelinistite, speriale sau forturate moral. Ei au parut mult mai des

teatru - fi
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ridicoli decét demni de compétimire. Generatii la rand au rds de
s-au prapadit de gesturile, de cuvintele, de expresiile for. Si acum
iald, vine Lucian Pintilie si ne dezvdluie o Mitd Baston (rolul wieti
Marianei Mihut) suferind de gelozie ca un tragic Othello feminin
sau un Pampon (un senzafional Victor Rebengiuc) innebunit de
indoiald ca Hamlet. In aceste conditii, comicul, datorat unui cod
perimat de comportare si expresii, nu numai cd nu impiedica
drama s4 iasd la iveald, dar, in mod paradoxal, o infensifica pana
la insuportabil”. Reactiile publicului - marturisite in diferite anchete
de presd - s-au extins pe un evantai foarte farg, de la incantare la
revoltd, de la atractie la respingere, de la fascinatie la consternare,
de la coplesire la infiorare. Pampon si Mita Baston - cum scria
criticul literar -, Didina Mazu (si ea, o Tord Vasilescu ,de zile
mari”), Nae Girimea (un Gheorghe Dinica lipicios si super-abil),
lordache (un Mircea Diaconu, adevirat .mester a2l combinatiilor”),
celelalte personaje preluate de la Caragiale si de cele mai multe ori
Jpintilizate” (vezi si cazul emblematicului Mitica, mort si jelit, dar
gadilandu-se incé la talpi), in interpretdri de elitd - Petra Ghecrghiu,
Stefan lordache, Tamara Buciuceanu-Botez, Stefan Banic3,
Constantin Béltaretu, Jorj Voicu, Florin Zamfirescu - alcatuiesc o
lume care te inspaimanta, te cufremura si te cucersste. Filmul
beneficiazd de talentul unor mari artisti in meseria lor, imaginea
operatorului Florin Mihailescu este un adevarat generator de ritm i
de atmosferd, ca si decorurile arhitectului-artist Paul Bortnovschi (in
colaborare cu Micolae Schiopu) devenite, ele insele, personajg™ - ca
si costumele si mastile de carnaval ale Doinei Levinta -, jucénd,

. adica, un rol esential in pictura de gen” regizorald, in decuparea si
ritmarea ,rondei" camavalesti, agrementata cu miticisme de tipul .De
ce frag clopotele, Miticd?", ,De franghie, dom’le!”... Doud filme
inspirate de comedia caragialiand: doud moduri de interpretare
diametral opuse, Infre aceste exireme este posibila o combinatie
infinitd de... aranjpmente si permutari.

M-as intoarce, in incheierea acestor ganduri-randuri, la mesterul
neintrecut al ecranizarilor caragialiene, regizorul Jean Georgescu. In
superbul sau volum (aparut postum) Texte de supravietuira”,
cineastul isi exprimd, nu o datd, regretul de a nu fi putut face, asa
cum si-a dorit, o integrald Caragiale” (,mai ales cd aveam cu cine:
0 generatie nemaipomenitd de actori”). Printre proiectele sale a
existat un fascinant ,decupaj” S-a gésit scriscarea pierdutd. Un...
musicall Dar jatd si gandul sdu privitor la un eventual film dupa
D'ale caravalului: ,Pentru D'ale carnavalului as fi venit cu lucruri
inedite. Nu din ceea ce se vede pe scend, ci din ceea ce se
povesteste numai, E colosal Caragiale prin cdte iti poate sugera.
Numai istoria cu biletele spiterului: ce putea sd iasd pe film sd mori
de rds! Un document de moravuri, 0 epocd intreaga puteau fi
reconstituite, nu doar ca lumea sd se amuze; s afle si cum era pe
atunci”, Dar D'ale carnavalulul n-a rdmas, pentru Jean Georgescu,
decét un proiect: un seductor proiect....

Calin CALIMAN
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Victima dintotdeauna a criticii sociologiste
care nu a vrut s vada nimic altceva decat
Jmagini ale societatii romanest® si ale
felului de a fi al roméanilor, opera lui

|. L. Caragiale a fost anexata la toate
atelajgle politice posibile, la foate ideologiile
literare care s-au perindat in Fomdnia.
Astfel, in Scrisoarea pierdutd .d-l Caragiali
ne di o credincioasa si talentoasa icoand a
vietii noastre politice dar in D'ale carnava-
lului nu ne da icoana fideld a mahalalei ci
un vodevil francez localizat®, scria, cam
greoi, G. Dobrogeanu Gherea dupa pre-
miera cu D'ale... interzisd dupd numai cinci
reprezentatii (cf. Caragiali fueral, 1885).
Alfii au supralicitat ,zolismul" lui Caragale,
realismul radical al lui Emile Zola, deci
naturalismul. Critica va aprecia si in comu-
nism icoanele de care vorbea Gherea, dar
va repefa obsesiv cd ,a criticat societatea
burghezo-mosiereasca”. Astazi s-a stabilit

28
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0 unanimitate de la stinga la dreapta si
invers. Cei mai multi cronicari ai premierei se
aratau indignati de ,Jumea desfranatd" a lui
Mae Girimea. Cam asa cum ne indign&m noi
astdzi vizand spectacole cu strip-tease si
cu homosexuali pe diferite scene ale tarii,
Este de presupus cd urmasii nostri apropiati
nu vor mai avea frisoane privind spectacole
CU sex la scend deschisd, asa cum nu mai
avem nol citind D'ale camnavalulul, mai ales
cd, prin suprasolicitare, erotismul a devenit
mal curdnd o sursd de comedis decit de
indignare. Caragiale nu face exceptie: D'ale
carnavalulul nu este altceva decdt o glumi
decoltatd cu bérblerul diplomat (subtitiu cu
care piesa a circulat o weme in presa
&puciif dar nimeni altul decat Caragiale n-ar
fi gutut wpovesti” atdt de ingenios o gluma
atat de comund, la urma urmei. Un vodavil,
avea dreptate Gherea, in care celebrul ,tri-
unghi conjugal” de tip francez este inlocuit

cu ,pentagonul ddmbovitean”. Pentru ca, in
loc de doi bérbati si o femeie (schema cla-
sicd), reformatorul Caragiale implica trei
barbati si doud femei. Trebuie s& adaugam
cé cele doud femei si amicii lor care
graviteaza in jurul lui Nae Girimea si ,sub-
chirurgul” insusi sunt persoane indepen-
dente, Nu sunt angajate prin casatorie, nici
in pericol s sparga casele oamenilor”, de
nimeni nu depand. Astfel cd indignarea
criticilor vremii nu este doar deplasata, ci si
ipocritd. Interesant este cat de tare se
inselau criticii asupra directiel progresului
moral. .Conced de la inceput ¢, o data cu
progresul moralititii - scria Mihail
Dragomirescu - o sd vind o vreme cénd
comedile lui Caragiale s nu mai poata fi
suportate pe scend”. Din nou critica
difuzeazd confuzii in loc sd adauge lamuriri:
progresul moral a evoluat spre eliberar
de inhibitii si nu spre aparitia unora noi. In



ce priveste  mahalaua romaneasca”, de
care s-a facut atata caz, ar insemna sa
limitam prea mult orizontul lui Caragiale
insistind pe o a semenea imagine socio-
logica. Nu de mahalaua romaneasca este
vorba in D'ale carnavalulul, ci de mahalaua
amorului care este aceeasi, la Bucuresti
sau la Paris, Paradoxal este ¢d unul dintre
cei care au incercat s se opund acestei
viziuni sociologice de mediu si specific
national a fost academicianul Dimitre
Sturdza, devenit celebru pentru ¢ a fost
categoric impofriva acordarii Premiului
Academiei Romane lui Caragiale pentru
D'ale carnavalului, argumentand ca
Joameni ri se gasesc in toate tarile si, prin
urmare, si printre romani”. Din pacate, nu a
stiut 54 dezvolte argumentul pe baze
estetice si a esuat cu avertismentul ca
.- Caragiale trebuie 33 invete

a respecta natiunea sa”.

Foarte putini critici au ajuns la esentd, in
interpretarea comediei Ifl'ala carnavalului
desi .esenta” este carnavalul insusi,
anuntat incd din titlu. lar carnavalul, fie ca
se desfdsoard la o margine de Bucuresti
sau la Rio de Janeiro, isi are originea,
spune Bahtin, in aspiratia cameniler de a
simula egalitatea sociald, de a institui o
altd lume (le monde a l'envers) altfel decat
printr-o revolutie sdngeroasa. Pentru o
noapte de carnaval, diferentele socizle dis-
par in spatele mastii si costumului. Ne
intoarcem la academicianul Sturdza si la

aflus Rized Alsandru Ghorgescu, Vid vanoy &
_cuvintele sale adevdrate: oameni rdi se
gasesc foarte multi, in toate tarile. Atunci
ce cautd, te intrebi, tricolorul romdnesc in
mai toate montirile cu D'ale carnavalului?
C4 nu este, vorba lui Gherea, decat un
vodevil. Parcd cineva ar vrea cu tot
dinadinsul 54 facd din Caragiale un scriitor
regional.

Mircea GHITULESCU
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Stagiunea aniversara 2002-2003 Premier;

D’ALE CARNAVALULU]

de I.L. CARAGIALE
Distributia

{in ordinea indicatd de autor)

Nae Girimea MARCELO COBZARIU
GAVRIL PATRU
lancu Pampon ALEXANDRU GEORGESCU
Mache Razachescu (Cracanel) VLAD IVANOV
Un catindat MARIUS RIZEA
lordache MARIUS FLOREA VIZANTE
Un ipistat CRISTIAN CRETU
Didina Mazu CECILIA BARBORA
TANIA POPA
Mita Baston NATALIA CALIN
CORINA DANILA
Un chelner SILVIU BIRIS
O masca ANEMONA NICULESCU
Cucii: BOGDAN COTLET, ANDREI MATEIU, ION COZMA, PAVEL BARSAN,

CATALIN STANCIU, GHEORGHE LAZAR, IOAN ANDREI IONESCU
Mastile: EUGENIA PAVEL, CRISTINA CIORAN, RUCSANDA STEFAN, SORIN AUREL SANDU

Regia
GELU COLCEAG
Decor Costume Dans
IURI ISAR JANINE ROXANA COLCEAG
Regia tehnica Sufleor Asistenti regie Lumini Sunetul

MARCEL BALANESCU MADALINAVOICU =~ ALEXANDRA BADEA
GIANINA CARBUNARU

Ifigenia Tudoricé (sef serviciu aprovizionare), Nicolae loan (sef atelier tAmpliri . : irerie)
: : : : A v plirie), Constantin Alexandru (sef atelier tapi{en®
Vasile Mateiag (gef atelier mecanic), Gheorghe Mihai (gef atelier Picturd), Nicolae Béincila ( ef:::alier{iroitarie bérball)
Rodica Sandu E$F‘Tf atelier croitorie fEl‘I:IEl]. Viorel Pater (sef ateliar sculpturd - butaforie), Teod v elea (sef atelier made-flori)
llie Preda (sef alelier_ brmangarla}, Matei Flnf'e:a (sef atelier cizmirie), Andrei Bathori (gef m'w: hia‘}uﬁ.;tr nr?:‘h"zq?naa (peruci _coafurd)
Gigi Mateescu (gef maginist), Elisabeta tefan (cabinier yefz), Elena Tudorashe (recuziter)

AL. DOBROGEANU DOREL SIDOROV
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PREMIERE

DESCHIDEREA STAGIUNII ANIVERSARE
A TEATRULUI NATIONAL . L. CARAGIALE”

Miercuri 9 octombrie, ora 19,00, sala Liviu Rebreanu
O NOAPTE FURTUNOASA de |. L. Caragiale, regia Felix Alexa

Joi 10 octombrie ora 19,00, sala Camil Petrescu
LEGENDA ULTIMULUI IMPARAT de Valentin Nicolau, regia Alice Barb

Vineri 11 octombrie ora 19,00, sala Camil Petrescu
CELALALT CIORAN versiune scenica dupd ,Caietele” lui Emil Cioran, atelier-lecturé condus de Radu Penciulescu si George Banu

Sambatd 12, duminici 13 octombrie ora 18,30, sala |.L. Caragiale
TREI SURORI de A. P. Cehov, regia Yuri Krassovski

Marti 15, miercuri 16 octombrie ora 18,30 sala |.L. Caragiale
REVIZORUL de M. Gogol, regia Serghei Cerkaski

Joi 17 octombrie ora 19,00, sala |.L. Caragiale
TARAMUL CELALALT de Dusan Kovacevic, regia Horea Popescu

Vineri 18 octombrie ora 19,00, sala Camil Petrescu
D'ALE CARNAVALULUI de |, L. Caragiale, regia Gelu Colceag
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