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““Se vorbeste
intotdeauna
despre sfirsit,
nimeni

nu povesteste
ceea ce

s-a intimplat
intre timp...

De ce nu arata
nimeni ca,

pur si simplu,
am Si trait acolo
si ca

aveam dreptul
s-0 facem?”’
(Un
supravietuitor)

JOSHUA SOBOL
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-a nascut in 1939 la Tel Hond, in Israel. Intre 1957 -

1965 triieste in kibbutzul Shamir. Studii de filozofie

la Sorbona, absolvite in 1970. Din 1970 lucreazi in

Israel ca ziarist (la ziarul “Al Hamishar”), ca scriitor gi

/profesor de actorie gi regie la Universitatea din Tel

}Aviv gi la institutele de teatru din Hakkibutzim §i Beit Tzvi.

n 1985 e numit director artistic al Teatrului municipal din
Haifa. In 1988 parésegte Haifa.

In Israel i s-au reprezentat pin# in prezent peste 20 de
piese de teatru. A inceput prin a scrie piese documentare,
avind ca tem3 diverse probleme sociale. Prima sa piesa trata
conditia batrinilor gi se baza pe interviuri si “cercetare in
teren”. Trece apoi la piese satirice gi abia dup& 1980
abordeazi teme mai ample, de rezonantd majord. “Pentru
mine, teatrul e un instrument de l'l]lfltﬁ” -declari Sobol. El
scrie un gen de teatru pe care insugi i defineste “un teatru al
provocirii”, in care personajele sint purtitoare de cuvint ale
unor ideufngii opuse. Autorul pare sa fie, de asemenea,
fascinant de conceptul pirandellian al “teatrului in teatru” -

procedeu care poate fi intilnit in numeroase piese ale sale.
Iat3, in ordine cronologica, doar citeva din titlurile pieselor
scrise de Joshua Sobol: The Days to Come (Zilele viitoare) -
1974; Status Quo Vadis -1974; Sylvester ‘72 (Revelion “72) -1974;
The Joker (Jokerul) -1975; The Night of the Twentieth (Noaptea
celui de-al 20-lea) -1976; Nerves (Nervi) -1976; Gog and Mago,
Show -1977; Repentance (C¥int3) -1977; The Tenants (Chiriasii
-1978; The Last Streaptease (Ultimul striptease) -1980;
Homeward, Homeward (Spre cas#, spre casd) -1980; The
Wedding Night (Noaptea nuntii) -1980 -jucata la Teatrul
“Habima” din Tel Aviv; The Wars of the Jews (Rézboaiele
evreilor) -1981 - spectacol invitat la Festivalul de la
Edinburgh apoi, in 1985, impreun cu Ghetou, la Festivalul de
teatru de la g;rljn' GHETOU -1984 -piesa distinsa in 1989 la
Londra cu premiul pentru “cea mai buni piesd a anului” §i
pusi in scens, la Berlin, de Peter Zadek, cu mare succes; The
Palestinian Girl (Palestinianca sau Shooting Magda)-1985;
Weininger’s Night (Noaptea lui Weininger) -1984; The

Jerusalem Syndrome -1988. J _ _
In momentul prezent Joshua Sobol se afld in Germania in
calitate de regizor, punind in scen o piesé de Georg Tabori. B

(Aceste date bio-bibliografice ne-au fost puse la
dispozitie, cu amabilitate, de Ambasada Israelului la
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Al VISA UN VIS

i-am dat seama ci noi toti avem un simg al realitatii
ce poate fi definit gi ca 0 sumd a tuturor
experientelor noastre reunite intr-o senzatie unica.
Aceastd suma a experientelor ag defini-o: lumea
enzatiilor. Ea include spaimele noastre in
legatura cu viitorul. Cu alte cuvinte, “simtul realititii” este perceperea
viitorului, a viitorului care se dezvolt3 dintr-un anume trecut. “Simtul
realititii” pe care il am eu, ca membru al unei comunititi este intuitia
viitorului care se va dezvolta din trecutul comunititii mele; cred ci aceasta
senzatie reprezinti cea mai profundi gi cea mai fundamentald intuitie a
momentului prezent. E o senzatie adesea fantomatica, neplacuti,
tulburitoare, amenintitoare, mai ales daci ai un trecut ca al nostru, al
Evreilor.

Cred ca e o practici comun a oamenilor de a incerca s& evite, sa uite §i
si nege, prin orice mijloace, aceastd senzatie, acest “simt al realitatii”, O
cale este aceea de a fi total irational, alta, dimpotrivi, este de a da o
explicatie excesiv rationala a realitéitii. Cred cd orice activitate umana
urmiregte si infrunte acest “simf, al realititii”, si ne ajute sé-l evitim gi
si-] respingem.

Nici teatrul nu face exceptie: el poate fi instrumentul cel mai potrivit,
fie pentru a ne confrunta cu “simtul realitiitii”, fie pentru a ne face si-l
uitdm cu des#virgire. Iat gi forta divertismentului: aceea de a-ti distrage
atentia de la propriul “simy al realititii”. Pe de altd parte, atunci cind
teatrul te confrunt# cu propriul “sim, al realititii”, ai o senzatie de adevir,
simti ¢4 e un “moment al adeviirului” foarte pretios, c¢ind te identifici cu
propriul téu “sim{ al realititii”. Aceasta e, cred, adeviirata vocatie a
teatrului, sA reconstituie acest moment de contact, de indentificare. Pentru
a realiza acest lucru, autorul dramatic trebuie sé se confrunte el fnsusi cu
propriul siu “simt al realititii”, Asta m-a cund'us'ln iptrabuma: care a fost
esenta propriului meu “sim¢ al realititii” in ultimii ani? .

Am ajuns la concluzia ci triiesc intr-un moment n‘l przuntu!m in care
se desfagoard o siirbitoare nebuneascd in ajunul unei distrugeri totale, O
sArbitoare nebundi care merge inainte, in pragul a ceva uluitor, plasat in
viitor. Un prezent ce face parte din festivititile orgiastice din ajunul unei
furtuni ce se apropie. E ceva strins legat de tema carnavalului; oricine a
participat la un carnaval, intelege despre ce vorbesc,

leri am vizitat colectia Brueghel de la Kunsthistorisches Museum;
m-am oprit in fata faimosului tablou reprezentind bitilia dintre Carnaval

si Post. M-a impresionat puternic pentru ci exact aga vid §i eu lumea: un
carnaval uriag in care, in partea dreapti a tabloului se vid acele negre
figuri amenintitoare, intr-o atmosferd de post §i Moarte, in timp ce in
stinga tabloului Viata igi urmeaz cursul. In lucrarea lui Bahtin, “Poetica
lui Dostoievski”, existd o excelenti definitie a carnavalului: “Camavalul -
scrie el - e un spectacol fira sceni gi fird opozitia dintre interpreti (actori)
si spectatori (public).”

El spune in continuare ci in camaval fiecare participd in mod activ;
fiecare apartine intrigii, nimeni nu creeazi carnavalul - fiecare joaci un rol
in cadrul lui. Pur gi simplu il triieste.

Se triieste dupi regulile carnavalului #tita timp cit acesta existi. In
carnaval, viata, lumea pe care o cunoastem este “le monde a I'envers”, e
risturnatd, intoarsa pe dos. Toate legile, tabi-urile §i restrictiile sint
abolite pe durata carnavalului. Nu mai existi nici ierarhie, nici respect,
nici maniere, Intre oameni nu mai exista diferente, iar noua autoritate a
carnavalului incepe s3 functioneze restabilind adeviratele raporturi dintre
oameni, un factor foarte important fn cadrul procesiunii carnavalului.

Carnavalul e un moment pe care il iubim cu totii: el inseamna
posibilitatea de a iesi din propria ta conditie sociald. Venitul pe care il ai,
educatia §i pozitia sociald nu mai au nici o semnificatie. Iegi in strada,
participi la carnaval. Esti o fiintd uman# despuiatd si tocmai de aceea
oamenii poartd migti. Nu e mai putin adeviirat ci masca reflecti ceea ce
fiecare ar vrea si fie de fapt.

Una din practicile carnavalului este alegerea unui rege si a unei
regine reprezentind, desigur, desacralizarea unei ceremonii reale de

‘incoronare. (...). In timpul carnavalului sacrul si profanul coexisti,

conducind la sacralizarea profanului, Sublimul §i meschinul,
intelepciunea gi prostia se amestecii; aspecte ale spiritului uman care
in mod normal sint despiirtite, coexistdA acum. Ele se revitalizeazi
reciproc, aducind in prim plan ceea ce ag numi chintesenta existentei
spirituale umane. Rationalul gi irationalul nu se mai exclud reciproc, ci
se completeazii, devenind fatetele aceluiagi fenomen, adicd ale fiintei
umane... "

Mi-am inceput documentarea in legiiturii cu GHETOU inainte chiar de
a mi fi gindit s& scriu piesa. Una din cele mai surprinziitoare constatiiri pe
care le-am fiicut in timp ce citeam documentele gi jurnalele scrise in
ghetou, a fost cit ceea ce s-a intimplat a constituit o totald
desacralizare a realititii umane. Fird indoiali. Era profanarea D
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valorilor, a tot ce este sfint, a tot ce are valoare pentru viata
D umani. Pe de alta parte, citind: despre comportamentul ofiterilor
nazisti, am descoperit ca una din practicile lor favorite era sa joace rolul
regelui omnipotent, stapin pe viata §i pe moarte, rol pe care-l jucau cu
dezinvoltura, asemenea copiilor. In jurnalul uneia din femeile executate
exista o relatare. Intr-o zi geroa%a de iarna, li s-a ordonat acelor femei sa
se dezbrace si sa intre in santul sapat, pentru a fi impuscate. Kittel,
ofiterul nazist, care avea sa devina unul din personajele piesei mele, asista

la executie. Una din femeile evreice i s-a adresat: “Domnule Kittel, e
absurd; daci ne dezbricim vom muri de frig”. El a izbucnit in hohote de
ris, i-a ordonat s4 se imbrace si a chemat-o la el. Apoi, Kittel a eliberat-o gi a
trimis-o inapoi in ghetou. Restul femeilor au fost executate. Aceasti scend m-a
ficut sa inteleg ce inseamn aceastd putere speciald, puterea omnipotenta,
Iea]ﬁ. Ea este permisa in timpul carnavalului, dar nu e permisé in viata reala.
In opinia mea, carnavalul trebuie jucat, trebuie sa trdim prin el, tocmai pentru
a descoperi ¢ce e permis gi ce nu e permis in viata reala. Aceasta e importanta
carnavalului, ca practicd, §i fiindc4 aceastd practica s-a pierdut, cultura
noastra e bolnava. E o experientd necesard pentru a ne da seama cit de
periculoas’ e natura umani, cit e ea de imorald si de destructivi si cite feluri
de forte existi. Poate c& unul din rezultatele acestei castrdri a fiintei umane
este tocmai faptul ¢, in culturilé moderne noi facem in viata reald ceea ce ar fi
permis doar in timpul carnavalulai, ca joc. Si atunci totul devine dezastruos,
criminal, scandalos...

Pentru mine, intuitia acestui amestec de grotesc si tragic a fost decisiva
in scrierea piesei GHETOU. Acest fel special de mixtura este probabil una
din caracteristicile erei naziste, cind regele carnavalului a devenit
conducitorul natiunii, Drept rezultat, istoria a devenit un carnaval
singeros §i un moment de cogmar din desfisurarea carnavalului s-a
transformat in cogmarul unei intregi ere istorice.

Am ajuns aici la problema teatrului si a teatralitatii. Teatralitatea este

reversul ordinii obignuite a luctrurilor. De exemplu, o persoani care intri in
aceastd camera nu e nimic neobisnuit: daci ar intra umblind in miini,
ne-ar atrage imediat atentia, pentru ci acest mod ar fi teatral. Daca cineva
traverseaza strada in mod normal, nimeni nu-l priveste: dar fa-] sa meargi
de-a-ndaratelea si imediat toti s-ar zgii la el. Un comportament care
contravine practicii de fiecare zi ne atrage atentia. De ce oare? Tocmai

pentru ca teatralul poarta in el si transmite un mesaj vital, intocmai cum se
intimpla si in natura. (...)

Teatrﬂ.lul in naturd rezida in contrast. (...) As spune ci un milion de
cut:'mte nu ne poate convinge atit de frapant despre atrocitatea poluérii ca
0 smgpr.ﬁ Imagine a unei pasiri marine zicind pe tirm, cu penele §i aripile
nécl‘élte de namol. (...) O pasire care zboar in vizduh nu e nimic
neobignuit, dar o pasiri innimolits pe tirm este o imagine teatrald §i
receptionezi mesajul pe loc.

Te_atn_alitatea reprezintd unul din cele mai puternice vehicule ale unor
mesaje vitale ce trebuiesc transmise urgent celorlalti semeni ai tai. Ele au
o forté speciala de proiectie... (...)

D_elaceea, consider ci a fi sensibil fati de teatral. inseamna si fii
sensibil fati d!a ceea ce are intr-adevar important3, fati ,de stirile-limitd...
%nseamnﬁ nb111tuteg de a ochi exact locurile unde se intimpla ceva.

nseamnd gansa de revitalizare, momentul in care rutina cedeazi in
favoarea atitudinii critice care reprezintd capacitatea de a te concentra

asupra conflictului §i esentei vitale, omitin iesc
prozaica viath ‘cotidiani. . tind restul firelor ce alcatuie

Dupi mine, teatrul politic, acela
sd utilizezé teatralitatea ca pe un li
traim. Cred ca obsesia timpului no
distruge fiinta umana, tot ce este
afld ideea puritatii sacrosancte a
nostru grup, rase, natiuni, ,

care se vrea cu adevirat politic, trebuie
mbaj propriu, mai ales in lumea in care
stru o constituie incercarea unora de a
uman, Iar in spatele acestei obsesii sé
_propriei noastre identit4ti, a propriulul
religii, ideologii; si - de cealalti parte -
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impuritatea unor grupuri cu o identitate striini. Folosesc termenii de
“puritate” §i “impuritate” deoarece, in opinia mea, au de-a face cu ceva
ascuns in adincurile noastre. Cu atit mai mult, in epoca SIDA pe care o
traim. Anul trecut, in timp ce eram la Los Angeles, presa americana
discuta foarte serios ideea credrii unor ghetouri pentru homosexuali,
lansatd de unii. Bineinteles, ideea a fost respinsi, dar ea a existat.
Dumnezeu din cer stie cit timp va mai fi respinsi ideea crearii de ghetouri,
apoi de lagére de concentrare §i numai Dumnezeu stie ce ii poate astepta
pe cei care, la un moment dat, ar fi considerati “impuri”! Aparitia
categoriilor de “puritate” si “impuritate” atest3 cit de puternici e o
anumita obsesie de a distruge fiinta umana.

Eu cred ca fiinta umani e impuri. Puritatea nu e un atribut uman. Ma
cunosc pe mine insumi §i eu nu sint un pur, gindurile nu-mi sint pure, nici
sentimentele, nici visele mele nu sint pure §i Dumnezeu mai stie ce altceva
nu e pur. Momentul in care nu mai poti accepta puritatea propriei tale
impuritdti este momentul in care incepi si te preocupi de acest lucru.
incepi sa proiectezi asupra tuturor frica de propria-{i impuritate, aceasti
fricd este proiectatd asupra oricui aratd diferit, miroase diferit, se
comporta diferit, vorbeste sau se roagé in mod diferit Dumnezeului sau -
devenind astfel un candidat la anhilare. De obicei, acest fel de divizare a
speciel umane in “puri” §i “impuri” aduce cu sine legalizarea posibilitatii de
a-] expropria gi de a-1 stirpi (extermina) pe celilalt. Din cauzi ca e “impur”
trebuie respins si dat la o parte gi tot ceea ce posedi trebuie luat de la el.
Instrumentul acestui act de jaf ce se continua prin crima il reprezinti
totdeauna o organizatie politica eficientid. Ea poate fi natiunea, statul,
mafia sau chiar un fel de organizatie terorista,

Drama timpurilor noastre consta in lupta disperata a fiintelor umane, a
indivizilor §1 a unor grupuri impotriva acestor tendinte dominante,
impotriva acestei “mode”. Daca vom reusi s4 invingem aceasta tendinti de
distrugere a fiintei umane, vom avea poate gansa ca cineva, peste citeva
sute de ani, s4-§i aduci aminte de noi,

Eu sint atras de subiecte gi evenimente care au de-a face cu acest
conflict dintre cei care au pasiunea distrugerii gi cei care au pasiunea de a
le rezista gi de spune “nu”. Nu existd puritate, s& rdiminem aga cum
sintem. S& nu ni se pretindi sé fim puri, s4 fim sfinti, Sintem impuri gi si
fim 14sati 84 triim in consecintA,

. In traditia hassidich existé o expresie care s-ar traduce cam aga: “a visa

# “un vis”. Cineva s-a dus la Rabbi gi 1-a intrebat: “cum s xezoly aceasti

problemi?”. Iar Rabbi i-a réspuns: “incearcs si visezi un vis si vei primi
rdspunsul in cursul visului”,

Pentru mine, a scrie o piesé este ca gi cum ai visa un vis,

JOSHUA SOBOL

TEATRALITATEA TEATRULUI POLITIC

* (fragment dintr-un articol publicat In revista austriacs
“MASKE UND KOTHURN?”, 1990")
]

PUR $1 SIMPLU,
AM SI TRAIT
ACOLO...

Fragmente dintr-un interviu
al lui JOSHUA SOBOL

publicat in revista THEATER -HEUTE, 8/1984

rebuie s acceptam ceca ce s-a intimplat in acea perioadd in
ghetouri, ¢hiar dacd ani de zile am fost obisnuiti sa formuldm
despre asta judecdii ca despre ceva infam. ceva ce ne-ar fi
total stedin. In fond. locul comun ¢ acesta: ¢ evreii s-ar i
comportat ¢a otle duse la abator. O ctichetd falsa si
demagogicd, Au fost acolo oameni condamnati la moarte $i care au
sperat, au luptat pind in ultima ¢hpd. Trebuie sd acceptim ¢d au existat
lorme Toarte diverse ale luptei. nu doar aceva de a te opune cu arma in
mind.
In ghetou n-a existat doar rezistenia si suferinta
Cind am aflat ¢i in ghetoul din Wilna a existat un eatru. ¢a om de
(eatru, intdritat de acest exemplu exeepgional. mi-am pus intrebarea -
pe care, de altfel. mi-o pun zilnic- :De ce Teatru? Cum poate actiona
Teatrul intr-o anumitd socictate. intr-o situagic -limita ca aceca pe care
noi o trdim in Israel, la propriu. de la intemeicrea statului incoace?
Asla m-a motivat, a fost un declansator. Insd pe masurd cc am fcut
cercetdri mai amdnuntite. mi-a devenit tot mai evident faptul ¢ not. in
[sracl, nc-am obisnuit sd ne identificdm cu rezistenta armatd din
ghetouri. Am fost educali pentru asta fiindd suntem o najiune in stare
de razboi. Am descoperit ¢d nimeni din generaia mea nu s-a preocupat
de ipoteza simplei voinge de supravicfuire. Doar un procent din
locuitorii ghetoului din Wilna apartincau rezistengei. in timp ce
noudzeei $i noud procente erau preocupati doar de a supraviciui cumva.
A supraviejui era lucru el mai important. Dar asta inscamni si
supravicjuire spirituald i morald. Cred ¢ am infeles. in cele din urmd.
¢d Gens a infiinjat un teatru in Ghetto nu doar pentru a obtine liniste si
ordine, ¢i fiinded se conlrunta cu o dilemi: dacd voia sd protejeze
ghetoul. trebuie sd-i salveze pe locuitori ca indivizi umani. Fl a
mneercat s3 le mentind respectul de sine stimulindu-le nevoile culturale
81 spirituale. Cred ¢d pentru noi. israclienii. ¢ foarte important si
recunoastem c¢i lupta impotriva fascismului este $i una morald si
spirituald.(...)

(...) Am vrut ¢a in picsa mea sd povestese nu doar despre teatrul
ghetoului, c¢i despre intreaga viagd de acolo. extrem de comphcatd. De
aceca am §i cdutat o formd in care teatrul sd se destisoare ¢a in
realitate: trecerile de la scend la realitae sd nu fie foarte precise. La
sfirgit s-ar putea ¢a publicul sd 1i obginut o ideca despre viata din
ghetou: o viziune prin Teatru. (...)

Vrcau s Kimurese publicul. dar nu si-1 ddddeese. Nici intr-un caz
n-as dori 3 fac teatru pentru o elitd: vid teatrul ca pe un torum deschis
unde pot Ii puse intreban foarte precise care sd nu intereseze doar un
mi¢ grup de oameni. De aici incercarca mea de a serie piose care sa tie
totodatd distractive i inteligente...) Exisd diverse modalitdi pentru a
imbina cele dond dimensiuni. Pentrn ming ¢ toarte important continutul
emojional, Cinteeele, muzica - asa cum e utilizez, webuie sd serveasel
pentru a infringe rezistenta si prejudecdtile publicului. In orice caz.
nu-mi dorese un public care doar st st gindeste. Spectatorit trebuie s
AINACased 31 a3 st )

(...} Bineingeles ¢d nu trebuie sd tie vorba de un musical. Doamne
lereste! Dar spectacolul trebuie sd-i demonstrese publicului ¢ oamenii
dimeghetow erau exceepiional de vie s de ce rau asa pind in
momentul morgin lor, St dacd ¢ 83 ludm ca exemplu Teatrul, actoni
Locmat asta Lae, pind la linal: joacd, Spectatont trebuie 83 trliased acest
soco sdathdre lagia cd victniele au incercat, pind in ultima clipd, sd-
SELEsCd viagi, sdose distreze, Stered ¢d asta ¢ destul.,

Selectia st tradueerca: ADRIANA POPESCU
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ANDREI §ERBAN
despre "GHETOU"

e ce montdm la National acum o piesa cu titlul “Ghetou™
Pentru ci Ghetoul exista la cateva sute de kilometri, intr-o
tard vecind, pentru ca nationalismul §i xenofobia se simt azi
peste tot, pentru cé neonazismul revine sub alt nume, nu
doar in Germania. Pentru cé piesa prezintd nu numai
problema evreiascé, dar a oricirei comunitédfi in pericol de a-gi pierde
identitatea. Este un text scris nesentimental si neschematic - in care
victimele nu sunt exclusiv pozitive gi pure, iar caliul e mai subtil gi

complex decAt tipul negativ clasic.

Piesa pune intrebarea care este rostul teatrului: divertisment sau
rezistentl, supunere sau provocare? {ntrebarea se refera gi la actori si
la spectatori. De ce nu e buna cenzura? Un prilej de a se intreba si
pentru cei care au nostalgia ei. La ce foloseste libertatea in teatru? Cum
reaction&im la ideea c& micul compromis devine compromisul mare gi c4
pasivitatea, lipsa de implicare gi lagitatea fieciruia dintre noi duc la
forme de viati gi artd moarte? Putem simti, vazand spectacolul, ci

ultima imagine - moartea - ne priveste §i pe noi?

grand o
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acd omului i se poate intimpla orice, in aceeagi mésuréd unei

natiuni .i se poate intimpla orice. Ori, in conditii §i sub presiuni ;E::Eniiz;;u lef:?;e :a?-ueam anaitesei
exceptionale, orice natiune se comportd ca un simplu om: “Gheto” la Berliner FreI;e
Volksbiihne, in 1984.

sp_eriut,, lag, disperat de foame, de frig, redus la dorintele Premi dial
primare, gata sii ucid, si mintd, gata s fie in acelagi timp erou loc\?rgilteer;'aa?;;tifiéﬁf#:fi

si traditor, un om ca un tipit. la Haifa)
Qare ce se poate opune B?EEtLII tipit, dec‘it‘ cultura, ca o lupti intre intrebat cum se impaci Shakespeare si Sobol in programul siu
trupulﬁt sufletul aceleiasi fiinte care este natiunea. Oricare, chiar si a repertorial Zadek raspunde:
noastra!
“L,a aceast# intrebare pot da un raspuns foarte clar: Sobol scrie azi si

Daca e scirbogenie, daci e hotie, daci e moarte, de ce vi uitati in GHETOU e ceva nou. Si pune in discutie probleme care ma intereseaza

partea ailalti?” tipA Gens, personajul pe care-1 joc eu i care nu e roman. si care existd gi in prezent. Acest lucru in sine il face pe Sobol mai

Mai-ntreb de care timp si despre care natie o fi vorba? Dar moartea vine important decit Shakespereare. Nu mai frumos, dar mai important.
prin miinile conationalilor i iarigi ma-ntreb ¢ind si despre cine o fi vorba? }mpurtaqta de a exista o piesi noud, atit de bine scrisa, despre aceasta
tem3, privitd din aceastd perspectiva - cu tot ceea ce decurge de aici,

“Daci sint exterminafti altii §1 nu i ine “ - '
ti altii 5i nu eu, incé e bine “ -spune alt personaj. Nu afirm ci ar fi o capodoperi a tuturor timpurilor, dar pentru mine ea

ne aduce aminte? e acum mai important3 decit a pune in scena nou Shak

T & a2 ik , s un nou Shake i
Refuz s& continui de groaza concluziei posibile: ghetoul este deja 0  oricit de mult mi-ar place s# regizez Shakespeare”. g -
notiune universal#, repetabila, implacabilA. Iar noi nu-i putem opune s | s e

teatrul.
Asta fac personajele noastre, asta vom face si noi. Intre timp, vom juca

teatru cu oricare risc!

@ MIRCEA DIACONU

A= - unul din personajele principale dle

. =i R nuitd pentru un
evren din Lituania, inainte de a deveni ge ului din Wilna. (Vilnius
csitorit cu o “ariand”, a luptat in 191 u eliberarea {Arii sale, a
devenit membru al unui partid nationalist si a obyinut gradul de c& '

_ adul de cApitan in
armata lituanians; a fost, temporar, comandantul unei inchisori; in afard
de asta a ficut parte dintr-o organizatie de lupts sionista (revizionista) -
Brith Hakhayil -si, dup4 ocuparea Ta:‘-n_ﬁjg}g_’ajl_gi_ag@_gg_i;ei--@jﬁfi‘s".Ugi;qqagg
Sovietica, in 1940, a militat intr-o asociatie ilegal { lituaniand.

Dup# atacarea URSS de céitre trupele germane, orasul Wilna a fost

ocupat la 24 junie 1941; Ia 11 junie au inceput prim le actiuni criminale -

ce aveau si continue ulterior, cu fntrerupari;impntriv&pupulntm
evreiesti in localitatea din apropiere, Ponar, Ghetoul din Wilna s-a
infiintat la sfirgitul lui august-inceputul lui septembrie 1941 gi I_@l 7
septembrie 1941 Jacob Gens a fost numit comandantul politiei ghetoului,
politie numé4rind pin# la 200 de persoane; in cele 6 sectoare locuiau la
inceput inca vreo 16.000 de supravietuitori din cei 76.000 de evrei ai
orasului Wilna, care fusese multd yreme un céntru al culturii evreiegti din
Estul Europei. La 11 julie 1942 Gens a fost numit comandant general al

ghetoului,
Despre aspectul ambiguu fi contradictoriu al colabordirii sale cu nemdii
-una din

(gi cu concetfitenii e4i evrei) este vorba in piesa lui Sobol gi intr
principalele sale surse de inspiratie - jurnalul bibliotecarului socialist al

ghetto-ului, Herman Kruk (gi el personaj.nl piesei), care a putut fi ascuns

cu ocazia lichidiirii definitive a ghetoului, in septembrie 1943.
La intrarea Armatei Rogii mai tritiau in Wilna doar BOO de evrei.

Boe
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din Chuj (1990 -1992), cmfmn

Chyj 5i regie de teatru a __1 s Teatr _' """

SPECTACOLE: (selectiv:

- 1981 DRAGONUL de Ev ;ﬁe iSvsrt Ia Tﬂtﬂﬂ

- 1982 TIN.E F IRIN%H ?HT& F 1
Teatrul Drama :

- 1983 [STORIA C A MAGULUI FAUST ﬁmﬁ papularﬁ smbulanti franneﬁ la. Tea
T’mereﬁ:hudmﬁmﬂum 7 s

-1984 D' A EEARN&VM,ULU[ de IL. Cammall; Ja Teatml -:ie Stat Gradu

- 1985 CET. 'ULIIW ILde D. 8o

- 1987 NO TURILOR de Olnrer Goldsmith gi

- 1988 TURANDOT de Carlo Gozzi 1a Teatrul Dramatic Galatj

- 1989 D{}N’ AN de Moliére la Teatru) Dramatic Galati

- 1989 IA$ RNEWAL de Vasile Alecsandri,

1990 M AM JUCAT INTR-O ZI de Andi Andmgaﬁ

- 1990 TRANSFER DE PERSONALITATE de D, Solomon Ia Teat:ul Natwnal din Clyj

-1991 MARAT -SADE de Peter Weiss la Teatrul Nag?na

- 1991 LIVADA DE VISINI de A.P. Cehoy la Teatrul nal din Budapesta
“ - 1”% FﬁuRth POPULARE AMBULANTE (JEAN VARIOT) Teatrul National Tg. Mures.

mii o

Prem?u]j pentru regie al AT.M. fn anul 1961,

Premiul pentru regie &pentm cel mai bun spectacol la Festivalul Teatrului pentru Tineret de
la Piatra Neamt in anul 1

Premiul pentru regie s! pentru cel mai bun spectacol la Siptimina Teatrului Seurt de la
Oradea In anul 1984.

Premiul gentru regie iI p-entru cel mai bun spectacol de comedie la Colocviul despre Arta

Comedm de la Galati in anul
Premiul pentru TE%IE al UNITER in anul 1990,
7% Pmrgﬂﬂ pe;ﬁru cel mai bun spectacol cu o piesd romdneasch Fest. “CARAGIALE”, Bue. 1992
{"Uruclada co
- Premiul regm{Ex aequo) Fest. CARAGIALE 1992 u

moase “lon An * Clyj In anul 1983
_Uﬁaden new&hmndﬂiﬁe} , Chyj {1‘;?901 ‘hﬁxg;;%
: & graficd Licitard.
;Emm 'I'EA?% . S
& spectacalele (selectiv):
- APA g 1985 FATA MORGANA de D. &bmm fa Teatrul de Stat Oradea
STRESS de M.R. lacoban, la Teatrul de Stat Oradea
987 NOAPTEA INCURCATURILOR de Oliver Goldsmith, Ja Teatrul Dramatic Galati
987 HOST MICH NOCH LIEB? A1 TOTUSI O MARE IUBIRE de Bebe Bercovici Ia Teatrul

~ | Evrelesc de Stat Bucuresti.
L1987 mmnlﬂzt}mﬂy HASSIE ORFANA de Jakov Gordin la Tel Aviv

- 1987 MOBILA §1 DURERE de Teodar Mazily, 1a Teatrul Dramatic Galati
- 1988 TURANDOT de Carlo Gozzi, la Teatrul Dramatic Galati
- 1988 ELEFANTELUL CURIOS de Nina Cassian dupd Kippling la Teatrul de pdpusi Galati
[demr, pApusi, costume)
- 1989 DON JUAN de Molidre, Ia Teatrul Dramatic Gala
- 1989 IASII IN CARNAVAL de Vasile Alecsandri, la Teatrul National Chyj
- 1991 CANDIDE de Voltaire, la Teatrul de Stat Arad {numai costumele)
- 1991 MARAT SADE de Peter Weiss, la Teatrul N a‘ﬁm
- 191 LIVADA DE VISINI de A.P.Cehov, la Teatrul National din Budai:e
- 1991 TRANSFER Il}:‘. PERSONALITATE de D. Solomon, la Teatrul NOTTARA, Bucuresti
(numai costumele)
A rlt!fglzl Costumele pentru patinatorii echipei Ungariei la Jocurile Olimpice de larni de la
ertville
+1992 URMA SCAPA TURMA de Alin Fumurescu, la Teatrul national Tirgu-Mures.
- 1992 CRUCIADA COPIILOR de Lucian Blaga, la Teatrul Natianal Tirgu-Murey
B Iﬂg FARSE POPULARE AMBULANTE (Jean Variot) la Tveatm] National T‘irgu Mureg
emii obfinute:
- Premiul Eabr];_[tm scenografie la “Sdptimina teatrubui scurt” Oradea 1984 (Apa)
- Premiul UNITER pentru scenografie 1990 (Don Juan & lasii in carnaval)
- Premiul pentru costume la Festivalul *.L.Caragiale” Bucuresti 1991 (Marat-Sade)
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GHETOU

de JOSHUA SOBOL in romanegte de DAN DUTESCU
DISTRIBUTIA
KITTEL, ofifer SS MIRCEA RUSU
WEISKOPF, comerciant ALEXANDRU BINDEA
GENS, comandantul evreu al ghetoului MIRCEA DIACONU
KRUK, bibliotecarul ghetoului CONSTANTIN DINULESCU

Trupa de teatru

HAYA, cintdread MAIA MORGENSTERN
SRULIK, naratorul BOGDAN MUSATESCU
LINA CERASELA STAN
IUDITH, o actrif, JUDECATORUL EUGENIA MACI
OOMA, oactrifi ILINCA TOMOROVEANU
ISRULIK VASILE FILIPESCU
GOTTLIEB MARIA TESLARU
YANKEL, UN RABIN CLAUDIU ISTODOR
GEIVI§ LILIANA HODOROGEA
ELIA CARMEN IONESCU

HASIDUL VASILE FILIPESCU
DESSLER, ofiter de politie MIRCEA COJAN
Adjunctul lui Dessler ION BESCIU

Danseazd FELICIA DALU

ORCHESTRA  Conducerea muzicald, percutie - LUCIAN MAXIM; pian — DORINA CRISAN RUSU;

vioara — EUGENIA LEAU, MARIUS LEAU; violoncel ~FLORENTINA PIEDICUTA: oboi —- ADRIAN PORUMBACEANU:
saxofon — MIHAI IORDACHE

ACTORI, DANSATORI, MUZICANTI: Manuela Neica, Mihaela Dumitru, Laura Jianu, Claudia Negroiu, Mihai Bunea,
Bogdan Radian, Cornel Gébiri, Sllv_lu Birig

ALTI EVREI DIN GHETOU, SOLDATI, NEVESTE DE OFITERI, ACTORI, COPIL: Citilin Agler, Nicolae Arsu, Ileana Busch, Ana Calciu,

Elena Gili, Rodica Lupu, Cjtilin Marian, Laura Marateia, “George Chirif¥, Gabriela Dumitrescu, Mirela Dragomir, Florin Dobre, Amira
Elarquan, Manuela Golescu, Laura Ilica, Alina Laslo, Ioan Lemne, Dedi Manolescu, Eugen Mareg, Maria Nutu, Florin Nan, Silviu Negulete,
Oana Oarfa, Elena Petrini, Elena Racovifi, Cristian Radu, Doru Rancea, Maria Spinu, Cristian Sandru, Gianina $tefanescu, Dragos Stoica,
Mihai Serban, Mariana Teodorescu, Alexandru Vasu, Lenuga Gﬁ;an Maria Driguganu, Ciprian Corcoti, Tudor Eduard, Doina Dragomir,

Bogdan Vladu, Manole Adrian, Clipiu Du:mtru Brinescu Alexandru, Ion Covaci, Alexandru Popescu, Victoria Michele, Patricia Popa,

-Valerin Stinescu, Ionel Nistisescu §i copiii Natalia Dumitru, Robert Dumitru, Monica Dumitru, Alexandru Viidean, Mihai Popescu, Ioana
Dumitrache, Roxana Vinitoru, Alina Pasculungeanu, Victor Ivanov.

SUFLEUR — ANDREEA PORA

SUNET — ANDREI RIVALET

LIGHT DESIGN - ROBERT VASILESCU

REGIZORI DE SCENA — VLAD STANESCU, ANDREI DUSE

ASISTENTA DIRECTOR DE SCENA — VASILE FILIPESCU, IRIS SCHORSCHER
DRAMATURGIE — ADRIANA POPESCU, VICTOR NICOLAE

COREGRAFIE FELICIA DALU
BEATRICE BLEONT
MUZICA DORINA CRISAN-RUSU
DECORURI SI COSTUME ADRIANA GRAND

DIRECTIA DE SCENA VICTOR IOAN FRUNZA

- Muljumim §i pe aceastA cale pentru sprijinul acordat la realizarea spectacolului:
 INSTITUTULUI GOETHE din Bucurcw, pentru materialul documentar pus la dispozitie
« Domnului MIHAI GITAN pentru permisiunea de a utiliza fotografiile din colectia sa personali,
Toate drepturile rezervate Editurii LITAG-Bremen (Germania)

~ Viad Stanescn ;g.er m "me;ai(iavnli (ing. sef), ing, Comeliu Ciolac (sef serviciu mecanicd), ing. lonel Pascu (sef serviciu electronic), Dionisie Diriu (;;e,f
;produclle). ‘Vasile Mateiag (sef aleliet mecanic), Nicolae loan (sef atelier ﬁmplﬁna}* Nicolae Alexandru (sef atelier croitorie birbayi), Ana Popescu (sef atelier croitorie
femei), Constantin Alr.xandm (sef atelier 1apiferie), Teodora Jelea (sef atelier mode -flori), Ion Petre (sef atelier boiangerie), Ion Zaharachescu {;ef atelier cizmirie),
-Gheor;hehﬁhai wmhaprnnﬁ) Viorel Pater (sef atelier sculptur -butaforie), Nicolae Gheorghe (sef maginist), Victoria Voinea (peruci ~coafuri), §cf ecmpa tchmcﬁ sala
Mare Nmo!nei,-____,nicn upexm ;upitrummuisma AngelaManu. mmdmalorlehnlcsccnﬁ, Mahai G:;an Exacupapictmﬂdascﬁnihdrhnaﬁmnd L AR T

s

Pm:l:tlul artistica a ulthlr.l -program: ADRIANA GRAND Redactor-responsabil: .i.Dlll.iHh POPESCU P"'F 5 lei



