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Dumnezeu cel viu si imediat std, atotputarnic si liber,
pe deasupra Bibliei si a Bisericli, 1l indeamna pe om
spre propria-i libertate si il poate sili sd renunte la
opinille si convingerile sale, pentru a indaplini fara
rezerve cerinfele Lui, in testarea curajului omenesc,
Dumnezeu nu se lass influenfat de fradifii, oricdt de
sacre ar ff ele. Va avea El grijd, In omnipotenta Lui, ca
din aceste probe de curaj s nu iasd nimic cu
adevdrat rau. Cine implineste voia Domnului poate fi

sigur cd merge pe drumul cel bun,
C. G, JUNG

IOANA D’ARC

(1412-1431)

Eroina nationala si sfanta patroana a
Frantei, loana d'Arc s-a nascut in satul
Domremy, din Lorena, in 1412, cam pe

vremea cand se relua ,Razboiul de o suta
de ani’. Avea 13 ani cand a auzit pentru
prima oara voci si a avut viziuni pe care
le-a identificat mai tarziu ca fiind cele ale

Arhanghelului Mihail*, a Sf. Margareta si a
Sf. Ecaterina. Vocile i s-au adresat numind-o
.Jehanne la Pucelle, Fille de Dieu / loana
Fecioara, Flica lui Dumnezeu". Ele ii
apéreau de mai multe ori pe zi si-i spuneau
care @ menirea el: fusese aleasa de
Dumnezeu s& restaureze Franta si sa-l ajute
pe Delfinul Carol s& devina rege. loana
urma sa poarte arme sl vesminte barbatesti
si s& conducd osti. O sarcind deloc usoara
pentru o tardncutd de 13 ani, astfel ca
loana a asteptat pana la varsta de 16 ani,
cand vocile au devenit atat de staruitoare,
ncat a trebuit si le urmeze. in 1428 loana
a reusit sa-l convinga pe Delfin de
insemnéatatea misiunii ei si acesta i-a
incredintat armata care urma sa incerce
recucerirea orasului Orléans, aflat sub
asediu englez. Béatalia a avut loc in mai
1429 si a fost un succes urias al trupelor
franceze conduse de loana d'Arc. Doua
luni mai tarziu loana era prezenta la
Catedrala din Reims, unde Delfinul era
incoronat, devenind Carol al Vll-lea, rege al
Frantei. Era duminica, 17 iulie. loana si-a
vazut implinite viziunile. Apoi, pentru ea
lucrurile au mers din ce in ce mai rau.

In 1430, lipsitd de ajutorul regelui, loana a
condus operatiunea militara impotriva
englezilor la Compiégne, langa Paris. A fost
capturata de soldatii burgunzi, care au
vandut-o aliatilor lor englezi. loana a fost
adusa in fata unui tribunal ecleziastic la
Rouen pentru a fi judecatd pentru erezie si
vréjitorie. Dupéa ce a fost interogata wreme
de paisprezece luni, a fost acuzata pentru
ca a imbraicat haine barbatesti si pentru
erezie, deoarece se considera
raspunzatoare in fata lui Dumnezeu si nu in
fata Bisericii catolice.

Tribunalul a condamnat-o la moarte, dar ea
si-a marturisit crimele, si sentinta i-a fost
comutata la inchisoare pe viata.

Pentru cé s-a imbracat iardsi in haine
bérbétesti dupé ce s-a intors in inchisoare,
a fost condamnata din nou. De data
aceasta, de catre un tribunal laic, si in 30
mai 1431 loana a fost arsa pe rug pentru
erezie in vechea piatad din Rouen.

Dupa 25 de ani de la moartea ei, biserica a
rejudecat cazul, si a declarat-o nevinovata.

In 1920, a fost canonizata.

*Mihall, primul dinfre cei patru arhangheli, capetena trupelor
celesta, protectorul Biserici, invingatorul lui Satan si al ingenlor
revoltah, cel care conduce sufletele celor dreph la cer




Istoria loanei d'Arc este in acelasi timp miracolul cel
mai surprinzdtor al tuturor impurilor si suita cea mail
rationald de acte politice. Planwrile pe care le dicteazd
loanei vocile sale sunt simple si geniale: ,S4 i se dea
Deffinului increderea in el insusi, 53 se elibereze
Oriéans: Carol s fie incoronat la Reims. loana, in
scuris e viatd, nu va avea timp decdt sd aducs ia
indeplinire aceste trei actiuni, dar pentru o existents,

£ de auns.
A, MAUROIS

loana salveaza totul in clipa cand totul
parea definitiv pierdut. Se poate spune ca
nu a facut altceva decét sa dea o
infruchipare reactiei nationale care se
manifestase deja in atatea si atatea randuri.
loana a sustinut ca cele doua regate, Anglia
si Franta sunt deosebite. Englezii sunt
acasa acolo, iar francezii, dincolo. Ea a
spus ca este de dorit ca francezii si englezii
sa inceteze razboiul dintre ei si sa se
uneasca in acea cruciada care raméane la
orizontul tuturor sufletelor, dar mai intai
trebuie infaptuitd dreptatea. lar dreptatea
cere ca pietrele de hotar puse de
Dumnezeu intre natiuni & nu fie samavolnic
schimbate. Franta si Anglia se cunosc
indestul ca natiuni deosebite. Visul lui
Lancaster este un vis anacronic. loana
d’Arc 1l cheama la realitate. Nu mai e cu
putinta pentru Anglia, intocmai cum nu e
nici pentru Franta, sé inceteze de a fi ea
insasi.

loana a mai spus ceva care, pentru oamenii
epocii, era de o importanta unica. Ea a

spus cé adevératul rege este cel de la
Bourges. in prezenta ei se risipesc indoielile:
sl ale supusilor, si ale principelui insusi.
Acesta este télcul intalnirii de la Chinon din
23 februarie 1429. Ce i-a spus ea in taina lui
Carol al Vll-lea? Ea i-a spus si I-a convins ca
el este cu adevarat fiul lui Carol al Vi-lea,
mostenitorul legitim al coroanei. Singura
indolald care mai poate ddinui este daca
loana insési nu e cumva instrumentul
diavolului. De aceea este supusa anchetei
ecleziastice de la Poitires, care, intr-un fel,
este primul ei proces. loana iese biruitoare,
dar, in rastimpul scurs, politicienii de la
curte, pe care ea ii dezorientase, au avut
vreme sa-si vina in fire.
Mult mai tarziu, Carol al Vil-lea a inteles ca
loana a slujit o cauzi care era si a lui. Abia
cand a desavarsit biruinta asupra englezilor,
abia cand a redevenit stapanul regatului, a
obtinut revizuirea procesului Fecioarei.
Hotararea de casare a procesului de la
Rouen a fost daté la 7 iulie 1456. Dar Franta
nu a asteptat pana atunci pentru a vedea o
sfantd in loana d'Arc. Vor trebui sa mai
treaca veacuri pentru ca biserica sa se
hotarasca s-o sanctifice pe Fecioara.

Jacques MADAULE
Istoria Frantei



FAPTURI ALE
INCONSTIENTULUI

C. G. Jung considerd cd vrdjitoarele sunt o
proiectie a aspectului feminin primitiv - o
anima masculind - care dainuie in
inconstientul omului: vrdjitoarele
materializeazd aceastd umbrd plind de ur,
de care nu se pot dezbéra si capata in
acelasi timp o putere de temut; pentru
femei, wéjtoarea este o versiune femeld a
tapului ispasitor asupra céruia ele transfera
elementele obscure ale pasiunilor lor. Dar
aceastd proiectie este, in realitate, o
participare tainica a naturii imaginare a
vréjitoarelor. Atita vreme cét fortele
intunecate ale inconstientului nu sunt
asumate in lumina cunoasterii, a
sentimentelor si a actiunii, vrajitoarea
continua sa traiasca in noi. Rod al
refulrilor, ea incarneaza dorintele, spaimele
si celelalte tendinte ale psihismului nostru
care sunt incompatibile cu eul nostru, fie
pentru cd sunt prea infantile, fie pentru
orice alternativd. Jung a constatat ca anima
esle adesea personificatd de o vrdjitoare
sau de o preoteasd, cici femeile au mai
multe legaturi cu fortele obscure si cu
duhurile. Vrajitoarea este antiteza imaginii
idealizate a femeii. Vrajitoarele, zanele,
magicienele, fapturi ale inconstientului, sunt
fiicele unei lungi istorii inregistrate de
psihism si de transferurile personale ale
unei evolutii impiedicate, pe care legendele
le-au ipostaziat, invesmantat si insufletit in
personaje dusmanoase. Pentru Grillot de
Givry, vrajitorul si wrajitoarea sunt preotul si
preoteasa Bisericii demoniace. S-au nédscut
pe pamant crestin din credinta in Satana,
propagatd de doctrina pastorald. De aceea
Biserica a luat wrajitoria foarte in serios, ca
fiind o manifestare a Satanei. Principala
functie a wajitorului / wéjitoarei era de a
face waji oamenilor carora, pentru un motiv
sau altul, le vor rdul. Ei cheama asupra lor
blestemul Infernului, asa cum preotul
cheama binecuvantarea Cerului; si, pe acest
teren, se afld in rivalitate totald cu lumea
ecleziasticd. Sau, semnand pacturi cu
diavolul, vrajitorul se ocupa cu ghicitul prin
orice fel de procedeu, in cautarea tainelor
naturii pentru a capata puteri magice, si
intotdeauna in contradictie cu legea crestina.
Granita dintre stiintd si magie trecea mai
ales prin constiinta morala, si multi sfinti,
precursori ai culturii stiintifice, au fost luati,
judecandu-se dupa aparente, drept vrajitori.

Jéan CHEVALIER, Alain GHEERBRANT
Dictionar de simboluri

TRIBUNALUL
INCHIZITORIAL

O fateta cu totul aparte in istoria vrajitoriei
o reprezintd intunecata activitate a
Inchizitiel, institutie creata de Biserica
catolicd, in mod declarat pentru reprimarea
magiel negre si, in scop ascuns, indreptatd
impotriva oricérei incercéri de renovare a
normelor cultului crestin, asa cum erau ele
stabilite de cétre intransigenta si
conservatoarea autoritate clericala.

Si?ur. din punct de vedere doctrinal, nu era
suficient a decreta pe cineva eretic pentru
a- trimite la moarte. Dar teoreticienii
clericali reusesc s& inventeze posibilitatea
elimindrii fizice a tuturor adversarilor
catolicismului printr-un artificiu de logica. Ei
vor stabili ca proclamarea egalitatii
principiilor binelui si raului, principiu al
sectantilor albigenzi din Languedoc,
considerat erezie, echivaleaza cu aducerea
la acelasi grad de importanta spirituald atat
a lui Dumnezeu, cat si a Satanei. De aici
pana la asimilarea ereziilor cu vrajitoria nu
mai era decat un pas. Or, vrajitorii, potrivit
textelor biblice, trebuiau dati mortii.
incepand cu Bula papala ,Super lllius
Specula” emisa in 1326 de papa loan al
XXll-lea, care era bantuit de spaime si
superstitii, vrajitoria trece in categoria
ereziilor, magicienii fiind pasibili de a fi
sanctionati pentru activitatea lor cu
anatemizarea si arderea pe rug.

Dintre afacerile judiciare, avand ca obiect
vrajitoria, unele au avut rasunet deosebit.
Poate cel mai important proces din istorie
intentat unei persoane acuzata de vrdjitorie
a fost acela al loanei d'Arc. Tribunalul
inchizitorial, aservit invadatorilor englezi, a
acuzat-o pe ,Fecioara din Orléans” de
uneltire cu diavolul, numai pentru faptul ca
purta haine barbatesti, avea parul tuns scurt
si prevestea cu hotarére viitorul stralucit al
regelui Frantei si al Frantei insasi.

Gh. V. BRATESCU
Vrdjitoria de-a lungul timpului
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E R E Z I A

Erezia apare la Orléans in capela regala,
adica intr-un centru de cercetdri la fel de
pasionat de noutiti ca si Reims, Laon si
Cambrai; ea s-a propagat in consiliile
canonice cele mai luminate, in manastirile
cele mai nealterate din punct de vedere
moral. Contagiunea a afectat la cel mai inalt
nivel structurile ideologice ale statului franc.
Agentii sdi au fost savanti.

Erezia visa o alth societate. Cu siguranta nu
dezordonatd - ce societate poate dura fara
ordine? Dar o societate rénduitd in mod
diferit, intemeiatd pe o alt conceptie
privitoare la adevér, la relatiile dintre trup sl
spirit, dintre vizibil si invizibil, Ereticil
descoperé randuiala perfectd a relatiilor
sociale pe care vor sa o instaureze in
cuvantul lui Dumnezeu, clarificata de
intelepciune. Ei proclamé cé gratia si spiritul
patrund fard mediere in intelect gi in inima.
Deci ca impértasania, botezul, lertarea

pécatelor nu servesc la nimic. Nici
miruirea, Negarea virtutilor ungerii a
permis sa se
lanseze impotriva ereticilor o alta
acuzatie: el puneau in pericol
autoritatea monarhica; ei subminau
temelille statului politic. Erezia s-a
ridicat impotriva acelei parti de
magie care impovéra practicile
religioase. Ereticii, convingi ca se
afld in contact permanent, nemijocit
cu spiritul, profeseazi dispreful cel
mai radical pentru ceea ce este
trupesc. Le repugna sangele, sexul.
Ei se abtin s& minance carne. Nu
erau adeptii casatoriei. $i nu numai
din dorinta de a ramane casti. Ci
pentru cé ei condamnau procrearea,
visidnd la o omenire care, asa cum se
credea despre albine, se va
reproduce fard copulatie. Acceptand
femeile, cu drepturi depline, in comu-
nitatea lor, ei anulau bariera primor-
dial’ ridicata in spatiul social. Acest
lucru nu a rdmas nepedepsit: abolirea
diferentei dintre feminin si masculin a
autorizat cele mai josnice calomnii si
a fost cauza principald a esecului.
Erezia propunea egalitatea totald, .nega in
bloc imaginarul social... opunandu-i
realitatea unei egalitdti esentiale a
oamenilor”. Egalitatea unui paradis regasit,
in care specia omeneascd va ajunge sa
traiasca in castitate totald. Asa cum spune
Johannes Scotus, cand ,sexul care
semnificd ceea ce este inferior” va fi smuls
din om, paméantul se va uni din nou cu
cerul. Aceasta este erezia. Un proiect de
societate, dar al unei societiti mutante,
ce-si sfarma toate lanturile, fiind gata sa
evadeze in afara lumii noastre, aceasta
inchisoare mizerabila.
A fost erezia altceva decét dorinta indarjita
de a rupe, in starsit, pardmele, si de a
extinde un fel de monahism asupra
poporului crestin in intregime, speranta unei
méndstiri imense care ar deveni dintr-o daté
paradis, prin sfarsitul speciei, al generatiei,
al ,genului uman"?

Georges DUBY
Cele Irei ordine sau Imaginarul feudalismului



PERSONALITATE

Termenul de ,personalitate” e derivat

din latinescul persona. Persona, literal,
inseamné masca purtatd pe figurd de catre
actor pe scena greceascd sau romand,
masca ,prin” (per) care el isi ,sund” (sonat)
rolul. Masca e ceea ce poartd caracteristicile
sau machiajul rolului, traséturile eroului sau
eroinei, slugd sau mesager, pe cind actorul
insusi dindéaratul ei rAméane anonim, o fiinta
necunoscutd, intrinsec distanta de pies3,
constitutional indiferenta la suferintele si
pasiunile reprezentate. La origine, termenul
de persona in sensul de ,personalitate”
trebuie sa fi presupus ideea ci oamenii nu
fac decét sa interpreteze ceea ce par a fi.
Cuvantul vrea si spuna ci personalitatea nu
este decat masca rolului jucat de cineva in
comedia sau tragedia vietii si nu trebuie
identificatid cu actorul. Ea nu e o manifestare
a veritabilei sale naturi, ci un val. Si totusi,
conceptia occidentala - care isi are obarsia
la greci si a fost dezvoltatd apoi in filozofia
crestind - a anulat distinctia, implicata in
termen, dintre mascé si actorul a cérui fata
o ascunde. Cei doi au devenit asa zicand,
identici. Dupa terminarea piesei, persona nu
poate fi inlaturat, ea rdméane lipitd trecand
prin moarte si intru viata de dincolo. Actorul
occidental, identificAndu-se pe deplin cu
personalitatea reprezentata in timpul aparitiei
sale momentane pe scena lumii, e incapabil
sa si-o0 scoatd cénd se face vremea de
plecare, asa incat o pastreaza indefinit,
milenii la rand - chiar eternitati - dupa ce
piesa s-a ispravit. A-si pierde persona ar
insemna pentru el sé-si piarda orice
speranta intr-un viitor de dincolo de moarte.
Masca a devenit pentru el topita, si
contopita, cu esenta sa.

Heinrich ZIMMER
Filozofiile Indiai

ANIMUS SI ANIMA

Animus este in forma lui primara
inconstientd un conglomerat spontan,
neintentionat, de opinii, care exercita o
influentd dominatoare asupra vietii afective,
anima, in schimb genereaza spontan
sentimente, care ulterior vor influenta,
respectiv distorsiona ratiunea. De aceea,
animusul se proiecteaza cu predilectie
asupra autoritatilor «in ale spiritului», cat si
asupra altor «eroi». Anima pune bucuros
stapanire pe ceea ce este inconstient, vid,
frigid, neajutorat, lipsit de relatie, obscur si
echivoc in femeie... Sufletul care (in
procesul individuatiei) se alaturd constiintei
eului are deci la barbat semn feminin, iar la
femeie, masculin. Anima lui cauta sa unifice
si s uneasca, animusul ei vrea sa
diferentieze si sd recunoasca. Acesta este
un contrast strict... In realitatea constiintei el
fnseamna o situatie conflictuald, chiar daca
relatia constienta a celor doi indivizi este
armonioasa.

Anima este arhetipul vietii... Caci viata vine
cétre barbat prin anima, desi el este de
parere ca ea ar veni spre el prin ratiune. El
stapaneste viata prin ratiune, dar viata
traieste in el prin anima. lar secretul femeii
este ca viata vine spre ea sub forma
spirituald a animusului, desi ea presupune
ca Eros este cel care i-o aduce. Ea
stapaneste viata, ea traieste, ca sa zicem
asa, habitual prin Eros, insa viata adevarata,
unde ea este si victima, vine catre femeie
prin ratiunea care este intruchipaté in ea
prin animus,

C. G. JUNG
Amintiri, vise, reflecti




I OANA

loana e un miracol. loana
e enigma. Daca totul o
justifica, nimic nu o .
explica. De aceea, cu i ’
toate ca . femeie
razboinica”, loana e o
versiune a lui lisus,
amandoi reuniti prin
vocatie si martiriu: crucea
si rugul. Nici un sfant
canonizat nu ne poate
acompania mai persistent
decat aceasta sfanta
eretica, tarziu reabilitata,
asemeni unei inocente
victime politice.
Maniutiu propune un
scenariu concentrat
asupra loanei, lumina ce
afrage in noapte tortionari
grotesti si aliati angelici.
loana nu e de aici, fard a
fi ajuns insa dincolo. intre
cele doud, ea apartine §
prezentului, dar in acelasi
timp capteaza ecouri
venite de altundeva. §
loana e un vid ce se lasa
umplut de voci. Si de
aceea, intuieste Maniutiu,
loana poate fi asimilata
unei actrite de geniu 8
pentru care fictiunile 8
personificate devin |
realitate proprie. Ea sel
oferd acestor aparitii, &,ﬂ
echivalent al ,vocilor”. .'ﬁh 4
Oana Pellea e prizoniera |
si mesagerul lor. loana, S
Oana... doar un j, cao ™ *
lama de cutit, desparte
eroina de actrita.

George BANU




OANA PELLEA, n.1962,
a absolvit IATC in 1984,
Si-a inceput cariera la
Piatra Neamt, unde a
lucrat pana in 1987, iar
de atunci este angajata
la Teatrul L.S.Bulandra
din Bucuresti.
Colaborarea ei cu Mihai
Maniutiu a inceput in
1995, cu rolul Drusilla in
spectacolul Caligula, si a
continuat cu alte roluri
principale in Richard i
(Regina), O noapte
furtunoasa (Veta),
Tovarase Frankenstein,
conducétor iubit! (rolul
titular).

A colaborat si cu alti
regizori importanti, in
teatru (Liviu Ciulei,
Alexandru Darie, Tompa
Gabor) si film (Dan Pita,
Alexandru Tatos, Andrei
Blaier, Stere Gulea).

in ultimii ani a intreprins
numeroase turnee in
Elvetia, Franta si Italia
(unde joaca in limbile
franceza si italiana), cu
sprijinul Bursei elvetiene
de spectacole si al
ProHelvetia. A castigat
numercase premii,
printre care Premiul
pentru cea mai buna
actritd al Uniter (1994) si
al Asociatiei
Internationale a Criticilor
de Teatru. Pentru rolul
din Stare de fapt (regia:
Stere Gulea) i s-a
decernat Premiul spe




SYLVAIN GROUD,

n. 1969, este dansator
si coregraf, A
descoperit dansul la
varsta de 18 ani, dupd
ce timp de zece ani
practicase gimnastica.
A absolvit
Conservatorul National
Superior de Muzica si
Dans din Paris si a
jucrat un an la Thédtre
Chorégraphique din
Rennes si Bretania, al
lui Gigi Céaciuleanu.
De-a lungul anilor, a
condus numeroase
stagii de pregatire,

Din 1992 danseaza ca
solist in Baletul
Preljocaj, cele mai
importante creatii ale
sale aici fiind Les
ballets russes (Les
noces, Le spectre, La
Parade), L'Anoure,
Romeo si Julieta. in
acelasi timp realizeaza
si spectacole in
propria sa coregrafie
(Petite Commission,
Fées d'Hiver, Pour
Décembre).

Este cistigatorul
Medaliei de aur pentru




VLAD IVANOQV

n: 1969

Studii -ATF
Bucuresti, clasa
Sanda Manu

Roluri: in
Pantomimia, un
spectacol de Dan
Puric; Amyras,
Tamerlan cel Mare
de C. Marlowe, regia
Victor loan Frunza;
Sir Lucius O'Trigger,
Rivalii de
R.B.Sheridan, regia
Horea Popescu;
George, Omul care a
vazut moartea de
Victor Eftimiu, regia
Mihai Manolescu;
Franck, Cabotinul de
John Osborne, regia
Alice Barb; Mihail,
Néluca de Fanus
Neagu, Lucian Chisu,
Dan Micu, regia Dan
Micu; Ali, Al doilea
Brahman, Cavalerul,
Max, Fiul, Regele si
cadavrul de Vlad
Zografi, regia
Andreea Vulpe :;
Bagot, Richard Il de
William Shakespeare
regia Mihai Maniutiu;
Doctor Hurmuz,
Generatia de
sacrificiu de |.Valjan,
regia Dinu Cernescu
(Teatrul National
Bucuresti); Moartea,
Tovarase
Frankenstein,
conducator iubit! un
spectacol de Mihai
Maniutiu (Teatrul Act,
Teatrul Odean,

3 SAT).




MARIUS GALEA
Actor, asistent universitar la UATC Bucuresti,

Catedra Arta Actorulul

n 1967
Studii - ATF Bucuresti
Activitate: 1986 - 1989, Teatrul de Papus|

Sibiu; 1993 - 1994, Teatrul de Comedie
Bucuresti; din 1997, Teatrul National Bucurest|
Roluri : Moritz, Degteptarea priméverli de F.
Wedekind, regia Liviu Ciulel (Teatrul
L.S.Bulandra); Trinculo, Prospero's Book de
W. Shakespeare, regia Sergiu Anghel; Martin,
Fool for Love de Sam Shepard, regia Adrian
Pintea (Teatrul Roméno - American); Neizbut,
O zi de vard si Slabul, In largul mérii de S,
Mrozek, regia Alice Barb; Laurent, Colivia cu
nebune, regia Valeriu Moisescu (Teatrul de
Comedie); Gardianul, Don Juan moare ca tofi
ceilalti de T. Mazilu, regia Alice Barb
(Theatrum Mundi); Emilian Sava, Boabe de
roud pe frunza de lotus in bataia lunii de N.
Mateescu, regia Gelu Colceag; AA, Emigrantii
de Sl.Mrozek, regia Vlad Stanescu (Teatrul
National Bucuresti); Galea, Tovarase
Frankenstein, conducator iubitl, un spectacol
de Mihai Méaniutiu (Teatrul Act, Teatrul Odeon,
3 SAT)

GABRIEL SPAHIU

Actor, n 1968

Studii - ATF Bucuresti, clasa Olga
Tudorache

Roluri: O frilogie antica, regia
Andrei Serban (Teatrul National
Bucuresti); Stepan Trofimovici
Verhovenski, Demonii dupa
F.M.Dostoievski, regia Adrian Pintea
(Studioul Cassandra); Viadimir,
Astepténdu-| pe Godot de Samuel
Beckett, regia Dragos Galgotiu
(Teatrul Unu); Domnul cu Ziare, Si
cu violoncelul ce facem? de Matei
Visniec, regia Vasile Nedelcu
(Teatrul National Timisoara); Cavaler
al Regelui, Regele Lear de William
Shakespeare, regia Dragos Galgotiu
(Teatrul L.S. Bulandra); Costumele,
un spectacol de Dan Puric, (Teatrul
Mottara);, Sinucigasul, Tovarase
Frankenstein, conducétor iubit!, un
spectacol de Mihai Maniutiu (Teatrul
Act, Teatrul Odeon, 3 SAT).




TEATRUL NATIONAL ,,I_L.

Staglunea 1988 - 2000 "ﬁ

-

SELECT MAN/
M

IOANA D’ARC. P

Scenariu de M
dupa Actele originale al

Regia MIHAI MANIUTIU

Coregrafia SYLVAIN GROUD
Costumele JANINE

Scenografia IULIANA VILSAN

Regia tehnici CRISTIAN PARASCHIVESCU
Luminile ALEXANDRU DOBROGEANU
FLORIAN DURAU
GHEORGHE DULUTA
Sonorizarea VASILE VASILE

Coordonator Sala Atelier VLAD STANESCU

Director SMART

pomic), Cristina Popa (contabil gef), ing. G'l:lrnallu Ciolac (inginer sef), ing. \
ig - Sala Atelier), Nicolae loan (sef atelier tamplarie), Vasile Mateiag (sef a

aaf ptgller tapiterie), Teodora Telea, (sef atelier moge-flori), llie Preda
orie thuri (sef machiaj), Victoria Vu»m%m -coafura), Eug

o - itor coordonator
Secretar de redactie CLAUDIU CRISTESCU Editori VIOLETA SCOR/

CENTRI
Spectacol realizat cu sprijinul seasaiation rassaivi gsienssiaions [ P g CULTURA

FRANCAIS
CLU-NAPOLCA




CTARAGIALE” BUCURESTI

.
'g‘ PREMIERA ABSOLUTA

L GEMENT ART
RT

AGINI DE DOSAR

HAI MANIUTIU

 procesului loanei d'Arc
DISTRIBUTIA

loana d'Arc
Actrita OANA PELLEA

|

i SYLVAIN GROUD
NGerul v AD IVANOV -

_ Primul Actor y» » PIUS GALEA
Primul Judecator

Al doilea Actor
Al doilea Judecator

GABRIEL SPAHIU

RAIAN PETRESCU

uta Gavrild (sef serviciu energetic), ing. lonel Pascu (sef serviciu ele
er mecanic), Nicolae Bancil (sef atelier croitorie barbati), Rodica SandU (sef
ef atelier boiangerie), Matei Florea (sef atelier cizmarie), Gheorghe Mihai (s
ia Radu (broderie), lon Tudorache (gef masinist), Elisabeta $tefan (cabinidfii§etd

LIVIU DORNEANU
ET, CARMEN MOCANU

Tipar ®ARTPRINT®- BUCURESTI



TEATRUL NAT IONAL ., 1.3, ¢cARAGIALE” BUCURESTI
Stagiunea 1999 - 2000 PREMIERA ll:ﬂl.l.l‘l'l
SELECT MAN,GEMENT ART
SMART

h |
IOANA D’ARC. pPAGINI DE DOSAR

Scenariu de MANIUTIU
dupa Actele originale :lkrlmgsului loanei d'Arc
Regia MIHAI MANIUTIU DISTRIBUTIA
Coregrafia SYLVAIN GROUD '
Costumele JANINE loana dArc. 5 ANA PELLEA
Scenografia IULIANA VILSAN Actrita

|

SYLVAIN GROUD

Regia tehnici CRISTIAN PARASCHIVESCU i "
ngerul v AD IVANOV -

Lusninile ALEXANDRU DOBROGEANU

FLORIAN DURAU 8
GHEORGHE DULLT, Primul Actor
Sonorizarea VASILE VASILE - e MARIUS GALEA

Coordonator Sala Alelier VLAD STANESCU
Al doilea Actor

Al doilea Judecator

GABRIEL SPAHIU

Director SMART TRAIAN PETRESCU

8g. Comeliu Ciolac (inginer gef), ing. Vetula Gavrili (gef serviciu enargetic), ing. lonel Pascu (sef senaciu ele

loan W?ﬁw Timpliir, Ve atwiay (el seier mocaric), Nicolae Bincil sef stsber crotore bibaf), Rodioa Sandl 1! ige®
i ataliar “flori), lle Préda (§ef atelier boiangerie), Matel Florea (5ef atelier cizmérie), Gheorghe Miai (5
MW“%‘;L@M@}. Eugenia Radu (broders), lon Tudorache (sef maginist), Elisabeta Stefan (cabinie

or coordonator LIVIU DORNEANU
Secretar de redacfle CLAUDIU CRISTESCU Editori VIOLETA SCORADET, CARMEN MOCANU

Spectacol realizat cu sprijinul ;
oot | R o+

Tipar “ARTPRINTE- BUCURESTI



JANINE creeazé personaje vii si originale,
comunicd perceptii si mesaje despre un
stil de viata, oferd solutii de imagine.
Janine Fashion Design si-a extins
activitatea, in ultimii doi ani, in zona
costumului de spectacol, creand un brand
nou, menit sa raspunda cererii de costume
speciale: televiziune, film, balet, opera,
teatru.

Numai in ultimul an Janine a realizat
costume pentru filmele: Triunghiul Mortii
(regia Sergiu Nicolaescu), Epicenter (regia
Richard Pepin); Joint (regia Radu
Munteanu), pentru balet: Jocul de-a
Shakespeare (coregrafia lon Tugearu) si
pentru teatru: Saragosa - 66 de zile (regia
Alexandru Dabija) si O noapte furtunoasa
(regia Mihai Maniutiu).

IR e T
IULIANA VILSAN, n. 1971, este absolventa a
Facultatii de Litere - Universitatea Bucuresti
si studentd in anul V la Universitatea de Arta
Bucuresti, clasa Stefan Caltia (Sectia
Picturd). A realizat expozitii de grup in
Bucuresti si Copenhaga. Din 1996
colaboreaza cu regizorul Mihai Maniutiu ca
asistentd de scenografie si pictorita, la
spectacolele Bacantele, Richard Il, Timon
din Atena, Cetatea soarelul, Tovarése
Frankenstein, conducator iubit! loana d'Arc...
marcheaza debutul ei in scenografie.
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MIHAI MANIUTIU, n. 1954, este regizor
si profesor la Departamentul de Teatru al
Universitatii din Cluj. A absolvit Academia

de Teatru si Film din Bucuresti in 1978.

De atunci a regizat peste cincizeci de
spectacole, in teatre din Roménia si
strainatate (Marea Britanie, Belgia), multe
dintre ele primind numeroase premii
pentru Cea mai buna regie, Originalitate
si Cel mai bun spectacol. intre acestea:
Oedipus Salvat de Radu Stanca, Cu
usile inchise de Sartre, Antoniu si

Cleopatra, Richard Il de Shakespeare,

Afard in fata usii de Borchert, Lectia de

lonesco, Saptidmana luminatd de Mihai

Saulescu, Antigona de Sofocle.
Productiile sale au avut turnee nationale
si internationale in Marea Britanie, Belgia,
Franta, Canada, Egipt, Austria, Ungaria,
Finlanda si Brazilia.

Este autorul a doua volume de proze (Meridiane, Bucuresti, 1989) si Act si

scurte, Povesti pe care n-am sl le scriu~ mimare (Eminescu, Bucuresti, 1989).

(Allipha, Bucuresti, 1998), Un zeu aproape  Un album de teatru, primul de acest fel din
muritor (Dacia, Cluj, 1982) si al unui volum  Romdénia, este dedicat spectacolelor sale

de aforisme, Exorcisme (Apostrof, Cluj,  Richard Il (1993), Omor in catedrald (1995)

1996). A publicat trei volume de teorie  si Caligula (1996): The Trilogy of the Double.
teatrald: Redescoperirea Actorului  Three Romanian Productions by Mihai

(Meridiane, Bucuresti, 1985), Cercul de aur Maniutiu (Bucuresti, 1997).
Cele mai recente
spectacole sunt, in 1998,
Richard I, Cetatea
soarelui, O noapte
furtunoasd si Timon din
Atena - iar in 1999
Genosse Frankenstein,
Unser geliebter Fuhrer!
(Tovardse Frankenstein,
conducétor iubitl), realizat
dupa un scenariu propriu,
prezentat in premierd la
Weimar - Capitala
Culturala a Europei si
difuzat de televiziunea
germana ZDF in tarile
vorbitoare de limba
germana.
intre cele mai recente
premii se numara Premiul
pentru cea mai buna regie

la Gala Uniter (1998) si

gl . -' . Premiul Flacara pentru
."F".;t'_ d L TEAtru (1998).
- P - . - _ﬁ { }
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I\ G
in programul oricérei vieti omenesti
intervine, la un moment dat, tema reperului
optim, dar inaccesibil. Totul se organizeaza
in jurul unei tinte supreme, in jurul unei
depaértari fatd de care realitatile curente,
palpabile, apar diminuate. E un soi de
diversiune a ,departelui”, care ne determina
sa traim cu privirea fixatd pe linia
orizontului. Acolo, la orizont, e lumea
aspiratiilor, a idealurilor, a scopurilor.
intr-acolo se orienteazi toate sperantele
noastre, acolo prind corp exigentele noastre
cele mai severe. La orizont sau - dacé
privim in sus - la zenit e spatiul privilegiat al
absolutului: spatiul lui Dumnezeu. Féra acest
reper, situat la limita ultim& a depértarii,
realul isi pierde sensul, iar efortul nostru
existential pierde motivatiile. S-ar spune ca
una din consecintele pacatului originar e
incapacitatea speciei umane de a-si
reprezenta registrul valorilor altundeva decat
in lumea boreald a unui ,acolo” de neatins.
Omul cazut isi triieste inevitabil ciderea ca
indepartare: el se simte catapultat la
antipodul dorintelor sale si isi administreazi
viata sub presiunea unui neobosit zel
recuperator. Pana si cel mai umil dintre
oameni viseaza un ,acolo” pe masura sa,
un proiect, un orizont al implinirii devenit
obiectul unui asediu neintrerupt. Exista un
~acolo™ al credintei: lerusalimul ceresc; un
-acolo™ al cunoasterii: adevarul absolut; un
-acolo” al vietii zilnice: fericirea. Fara aceste
chipuri ale departelui, fara atractia
halucinatorie pe care o exercitd asupra
noastra aceste ,puncte de fugd” ale lumii,
ne-am pierde ,insufletirea”, am aluneca
intr-un regn inferior. ,Departele” e materia
primé a tuturor utopiilor, dar e si intuitia cea
mai la indeméana a transcendentei. Acolo se
preschimba, pe nesimtite, in dincolo. Pe
scurt, nu se poate nega rostul stimulator,
provocarea benefica pe care acest ,acolo”
le implica. Daca totusi vorbim de o
diversiune a departelui e pentru ca depar-
tele poate pustii, uneori, intervalul care ne
desparte de el. Absorbiti de tinta, tutelati de
prestigiul si de seductia departelui, sfarsim
prin a nu mai pricepe lucrurile care ne sunt
aproape. Aproapele ne devine strain.

Un simptom caracteristic al acestei crize a
proximitatii - care este, in acelasi timp, o
criza a intervalului - e blocajul spiritului in

dihotomii. Cine nu gandeste ,din aproape in
aproape” sfarseste prin instituirea unor
polaritati care destrama spatiile
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intermediare. Intre cei doi termeni ai
polaritatii nu mai exista un ,camp”
semnificativ, un univers de tranzit. Etica se
blocheaza in ,bine si rau”, logica se
blocheaza in ,adevarat si fals", credinta se
blocheaza in ,om pécatos - Dumnezeu
ascuns” s.a.m.d. Asupra intregii gandiri
europene planeaza, de aceea, riscul unei
monotonii ritmice ucigatoare: obiect-subiect,
materie-spirit, imanent-transcendent, real-
ideal, un fel de tic-tac exasperant, o
cadenta soporifica, atotnivelatoare.
Deprinderea de a functiona strict in doi
timpi, cu alte cuvinte dualismul latent al
schemelor noastre mentale, incurajeaza un
tip de reductionism care compromite nu
doar imaginea noastra despre lume
(séracind, intre altele, aportul pe care
imaginatia 7l are in alcatuirea acestei
,imagini”), dar si mobilitatea noastra
pragmaticd. Gandim tot mai abstract si
actionam tot mai mecanic. Un spontan
instinct polarizant modeleaza in mod
constant (si subversiv!) performanta noastra
cognitiva, sociald, politica: vorbim de
exploatati si exploatatori, comunism si
capitalism, stanga si dreapta, ,Ossies” si
.Wessies” etc. Nu scapam in nici un
domeniu de aceasta nefastd, anchilozanta
epidemie a binomurilor...

Criza proximitatii are, asupra spiritului, un
efect paralizant. Dihotomiile incremenesc in
antinomii. Miscarea vie a gandirii sucomba
in idolatrie. Departele monumentalizat te
tintuieste locului, te impietreste in exaltarea
ta. Stai fata in fata cu el, separat de el
printr-un spatiu vid care exclude orice
parcurgere. Proximitatea este tocmai
inceputul parcurgerii, convertirea vidului in
interval dinamic, in drum. Proximitatea nu €
opusul departelui: e primul pas, pasul :
decisiv, catre el. Absolutul inceteaza sa mal
fie utopic daca transformam distanta care
ne separd de el intr-o inldntuire de 3
proximitdti. Ceea ce e aproape de noi e mal
aproape de absolut decat noi; pentru ca
aproapele nostru e extensia identitatii
noastre, e sinele nostru largit. Sinele largit,
sinele in expansiune, sinele care se revarsd
asupra proximitatii sale e singurul,
adevaratul partener al absolutului. Absolutul,
la randul lui, trebuie sa iasa din umbra
departarii sale pentru a se manifesta ca
vecindtate posibila a omului, ca proximitate.
Pentru a iesi din schematismul dihotomiilor,
pentru a umple intervalul dintre ele si pentru
a depasi criza proximitatii rezultata din




fascinatia idolatrd a departelui se pot
imagina - si s-au imaginat - mai multe
solutii: una din ele face substanta
angelologlei.

Ingeril au aceast4 calitate putin obisnuitd de
a fi simultan aproape de Dumnezeu $i
aproape de om. Mai intai, aproape de
Dumnezeu: ingerii constituie, prin excelenta,
anturajul divin, ,curtea” cereasca, asa cum
apare ea In spectaculoasa viziune din primul
capitol al lui Ezechiel. Ingerii sunt suportul
Jronulul” dumnezeiesc, ,dregatorii” _
institutiel supreme. Ei sunt cei care intrefin
cultul Creatorului: slujesc si lauda, organizafi
in ,coruri” preotesti. Tot ei sunt ,ostirile” lui
Dumnezeu i mesagerii lui Dumnezeu.
Multimea ingerilor e singurd capabila sa
populeze singuratatea lui Dumnezeu,
dizolvAnd opacitatea lui Deus absconditus
intr-o multipld teofanie. (...)

Numai lumea ingerilor ingaduie lui
Dumnezeu s4 se exprime ramanand inefabil.
Tngerii sunt limbajul lui Dumnezeu, ,vocile
armoniei Sale, vesnic zamislitoare” - cum
spune Béhme in Mysterium Mamwn.lca
simboluri ale proximitatii divine, ingerii sunt
 mediul” privilegiat al revelatiei,
Jnstrumentele” manifestarii divine. ,Lucrarea
lor este modelarea semeata a energiilor si
formelor dumnezeiesti” - observa tot
Boehme, in De tribus principiis. ingerii stau
aproape de Dumnezeu si pentru ca sunt
singurele fiinte create care suporta
apropierea lui Dumnezeu. .Fata mea insa nu
vei putea s-0 vezi ca nu poate vedea omul
fata mea si sa triiasca” (Exod, 332(). Dar
ingerii vad fata lui Dumnezeu.

Ei sunt, intr-un anumit sens, ,.fata” lui
Dumnezeu, ecranul protector prin care
Dumnezeu se arati creaturilor sale. in Isaia
639 se vorbeste despre ,ingerul care este
inaintea fetei Domnului”. Schelling dedica -
in Varstele lumii si apoi in Divinitatile din
Samothrace - cateva pagini esentiale
acestui ,inger al Fetei", vestitor si
hermeneut (angelus interpres) al lui lehova.
E ingerul caruia gnosticii, comentariile
rabinice, dar si christologia primelor veacuri
crestine ii dau felurite nume (Metatron,
Anaphiel, Michael), identificAndu-l, uneori, cu
lisus Cristos (Christos Angelos). Angelologia
avicenniana aminteste si ea de un ,inger al
Fetei celui sacrosanct” care e totuna cu
arhanghelul Michael. Dar dincolo de nume,
apare mereu in speculatia angelologica tema
unei prezente imediat invecinate Prezentei
supreme. Aceasta ,imediata vecinatate” e
destinul oricérei prezente angelice.

Ingerul pluteste in



,atmosfera” lui Dumnezeu (sau, cum spune
undeva Jacques Lacan, ,il nage dans le
signifiant supréme”).

Dar ingerul e si ,imediata vecinatate” a
omului. El e ,prietenul s&u ceresc”,
pedagogul sau neobosit, ghidul si
protectorul sau. ,ingerul pazitor" se
straduieste sd contrabalanseze, prin
Jnductia” sa discretd, ,seductia” brutald a
demonului (termenii, in aceastd acceptiune,
apartin lui Claudel). ingerul ne st alaturi in
incercarile de dupé moarte si e avocatul
nostru la Judecata de Apoi. El e ,modelul"
nostru spiritual, constiinta noastrd mai buna.
Inainte de a deveni o imitatio Christi, viata
omului desdvarsit incepe prin a fi o ,vita
angelica”™, o imitatio angeli. Fatd de cerul
indepértat al lui Dumnezeu, cerul ingerului
ne apare ca un cer la indeménd, ca o
indltime incurajator accesibild. Lumea
ingereasca e plafonul” umanitatii, genul ei
proxim. Omul are intuitia ingerului ori de
cate ori - in intreprinderile sale - se simte
asistat, sprijinit, ,inspirat”. Ingerii relati-
vizeaza singuratatea omului tot astfel cum
relativizeaza singuratatea lui Dumnezeu. Ei
sunt, prin definitie, cei care insofesc, cei
care ne sunt aproape. Asa stand lucrurile,
spiritul textului biblic - dacé nu litera lui -
ne ingaduie sa credem ca faimosul ,lubeste
pe aproapele tAu” poate insemna mai mult
decat ,jubeste-l pe omul de langa tine”.
ingerul e si el ,aproapele” nostru: nu aproa-
pele de-alaturi, ci aproapele de sus. ,lubes-
te-ti aproapele” e, din unghiul angelologiei,
un indemn de a-ti iubi ingerul, de a adanci
misterul proximitatii sale pana cand ea se
contopeste cu proximitatea lui Dumnezeu.

Angelologia solutioneaza insé, o data cu
criza proximitatii, si criza intervalului. Ingeril
convertesc abisul dintre Dumnezeu si om
intr-un spatiu, al comunicarii. Ei dau
consistenta si viata acestui spatiu,
transmitand omului semnele lui Dumnezeu si
Jui Dumnezeu rugéaciunile omului. Cuvantul
grecesc angelos, ca si cel ebraic (malakh),
ca si cel arab (malak) sau persan (fereshteh)
inseamna ,mesager”, Inainte de a se defini
prin esenta sa, ingerul se defineste, asadar,
prin functia sa (angelus enim officii nomen
est, non natura - spune Augustin), lar
functia ingerului @ tocmai aceea de a
acoperi neincetat, printr-o dubld miscare,
intervalul dintre pAmant si cer. E viziune
vechi-testamentara a scarii lui lacob (Geneza
281o): ,Si a visat ca parca era o scara
sprijinita pe pamant, iar cu varful atingea
cerul; iar ingerii lui Dumnezeu se suiau si

se pogorau pe ea". ,Traficul” acesta intens
pe care ingerii - ca fiinte intermediare - il
intretin intre centrul demiurgic al lumii si
sferele concentrice ale universului creat e de
naturd sé spulbere confruntarea statica a
extremelor, asigurand, pe de o parte,
posibilitatea ascensiunii unitive a omului
cétre Dumnezeu si, pe de alta, posibilitatea
coborérii lui Dumnezeu - prin revelatie -
catre om. : :
ingeril sunt filtrele cunoasterii mistice. Ei
condue, ,din aproape in aproape”, spre
intultia ,departelui divin”, ei sunt calea spre
tronul dumnezeiesc, metoda oricarei
teognoze. Angelologia, ca disciplinaa
treptelor existente intre inteligenta omului
creat si adevérul Creatorului sau, e o
metodologie, poate chiar forma arhetipala a
metodologiei. Ea stabileste etapele unui
drum si recomanda ghidajul unor fiinte
intermediare, care controleaza pragurile
dintre etape. 5
Angelologia urcd spre obiectul cunocasterii
sale. Descartes avanseazd spre el. $i in
acest tenace progres mental, Descartes nu
mai are nevoie de ingeri. Simpli hibrizi,
entitati arbitrare alcituite din elemente
imprumutate lui Dumnezeu si elemente
imprumutate omului, ingerii trec, pentru
Descartes si pentru lumea moderna, in
categoria imaginarului. incepe ofensiva
dihotomiilor. Un lucru e sau real, sau ireal.
Imaginarul e ireal.

Intr-adevar, daca lucrurile sunt sau reale,
sau ireale, daca o propozitie e sau
adevérata, sau falsa, daca ne miscam doar
intre binoame (concret-abstract, conoastere
senzoriald - cunoastere intelectuala,
-Dumnezeu-cer-eternitate pe de o parte,
~0m-pamant-perisabilitate” pe de alta),
atunci ingerii nu exista. Ingerii sunt, prin
natura lor, un al treilea termen, termenul
mediu. lar cAnd unul dintre ei a refuzat sa-si
asume acest destin specific, cand Lucifer a
vrut sa iasa din conditia intervalului pentru a
se instala la limita lui superioara, in locul
rezervat lui Dumnezeu, intregul univers
angelic s-a fisurat. Cand nu se mai percepe
pe sine ca interval, ca punte intre doua
departari, ingerul devine demon. Cu alte
cuvinte, deriva luciferica prin excelenta este
instinctul polarizant, ,demonia” binoamelor.
Ingerii incep sa se reanime abia cand
demonia aceasta se estompeaz, cand intra
in discutie ,gradele" de adevéar cuprinse
intre adevérat si fals, ,gradele” de realitate
cuprinse intre real si ireal, ,gradele” diverse
de consistenta cuprinse intre corporalitate $!
spiritualitate. Ne apropiem de teritoriul




ingerilor ori de céte orl vorbim de
modulatiile existentului: de posibil, de virtual,
de existente ,intensive”, de
»Supraexistente”, de existente indirecte,
implicite, onirice etc. Ne aproplem de
teritoriul ingerilor cand vorbim de logica
polivalentd, de facultdti de cunoastere
distincte si de simturi si de Intelect, de
evenimente care nu tin nici de ,mit", nicl de
Jstorie”, dar rdman totusi evenimente
(experientele vizionare, de pilda).

Angelologia nu se poate adapta decat unui
model ontologic si antropologic de tipul
triadei. Ca disciplind a intervalului, ea se
adreseaza ,intervalului” din om, adica
nivelului s&u animic, asezat intre corp si
spirit. Sufletul omenesc este un inger latent
(vezi imaginea sufletului-pasare in lumea
antica). El se poate ,activa” ca entitate
angelica depling, in masura in care
dezamorseaza cealaltd ,latentd" a sa: latenta
demonica. Trecerea de la angelicitate
potentiald la angelicitate reald e continutul
insusi al efortului ascetic, la capatul céruia
calugéarul se integreaza in metabolismul vietii
ingeresti (bios angelikos) si devine, prin
aceasta, isangelos, asemenea ingerilor. Dar
in efortul sau, sufletul nu e singur dinaintea
propriilor sale determinari. El e asistat de
-dublul sdu ceresc”, de expresia perfecta a
naturii sale, un fel de alfer ego sublim, care

i slujeste drept reper si colaborator. in
consecintd, viata noastrd interioara e o con-
vietuire, existenta noastra sufleteasca e o
co-existentd, un neincetat dialog intre
sufletul nostru pdmantesc si ,perechea” sa
angelica. Luatd in serios, angelologia ar
putea adéuga psihologiei ,abisale”, care
valorifich mereu subterane, straturi nocturne
sl, uneorl, Impersonale ale organismului
nostru psihic, o fenomenologie a inaltimilor,
atents la zona .Juminoasd”, aurorala,
pronuntat personalizaté a sufletului. Studiul
Jadacinilor” constiintei s-ar completa, astfel,
cu o evaluare a ,nimbului® ei. O veritabila
«psihologie a inalfimilor” s-ar interesa nu
numai de ceea ce ne motiveaza, ci si de
ceea ce ne inspird. A privi cu scepticism o
asemenea perspectivd nu mi se pare 0
proba de rationalitate...

De la Platon la Sartre, dispunem de o foarte
ramificatd analiticd a imaginatiei care insa,
in loc sa consolideze contururile termenului,
le-a relativizat. Imaginatia a apérut cand ca
simpld .fantezie”, opusa rafiunii si bunului-
simt (Descartes), cand ca o oarecare
capacitate combinatorie, farad putere
creatoare (Diderot), cAnd, dimpofriva, ca o
veritabild, ,regind a facultatilor” (Baudelaire).
S-a inteles insd, incd de timpuriu, ca exista
o forma degradatd a imaginatiei, imaginatia
care inventeaza formatiuni arbitrare,
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_fantasmagorii”, ,capricii”, si o forma nobila
a imaginatiei, imaginatia producatoare de
lumi consistente, cvasiautonome, imaginatia
care sesizeaza si descrie aspectul ,imagine”
al realului, zona lui de virtualitate. Jung
regaseste ,imaginatia divind” in céteva
tratate alchimice (vezi Psychologie und
Alchemie) care o definesc drept ,corp subtil
al sufletului”, astrum in homine: e vorba
deci de o inzestrare ,cereascd” de aceeasi
naturd cu inzestrarea creatoare a lui
Dumnezeu si, ca atare, infinit mai
Jproductiva” decét sfricta fantezie
omeneasca.
(...) Imaginatia, imaginatio vera, e calea
regald de acces catre o rubrica a realului
care nu e nici a particularului concret (lumea
senzatiilor), nici a universului logic (lumea
ideilor), ci a unui univers metafizic, alcatuit
din ,imagini”, adica din forme care, fara a fi
.abstracte”, sunt totusi, necorporale.
Imaginatio vera e ,gandire in imagini”, e
capacitatea de a vizualiza realitati trans-
vizuale, de a incorpora spiritul,

(...) Pentru omul modern, ingerul e rareori
mai mult decat prilejul unui suras. ,In viata
moderna, spune un teolog contemporan
(Johannes Wagner), ingerul apare - chiar si
atunci cand existenta lui nu e contestata ca
o fiinta aflata in retragere; el seamana, ca

r la o metaford, cu locuitorul
:gar:::h?:runui tinut - cu indianul Americii
de Nord, de pilda - care, alungat de pe
proprietatile sale, nu mai are nicl o putere si
traleste in rezervatii. Sigur, € incé viu, se
poate vorbi cu el, se pot povesti muite
despre ce a insemnat el candva dar, in
realitate, el nu mai e pentru cf-nsthnta
contemporana decét o fabuld”". Cum s-a
ajuns aici? Ce ne lipseste pentru a regasi -
dincolo de prejudecéti - interesul pentru
mundus imaginalis? Dar poate ca nu ne
lipseste ceva, ci ne prisoseste ceva. Nu mai
dispunem de simplitatea Vana@bilului Beda
care, cand intérzia la Vigilae, isi Inchipuia ca
ingerii privesc, nemultumiti, prin biserica si
se intreabd: ubi est Beda? Suntem mai
rezonabili si mai maturi. Rezonabil si matur
e - intr-un pasaj vechi-testamentar (Numeri,
22) - si Balaam, cel care, la rugé_miptea
Moabitilor si impotriva cuvantului lui
Dumnezeu, e gata sa treaca de partea
dusmanilor poporului lui Israel. El isi




inseueazd magérita si porneste la drum,
Pentru a-l opri, Dumnezeu trimite in tre|
randuri in intdmpinarea lui un inger. In trel
randuri, mégérita lui Balaam vede Ingerul si
se opreste, in vreme ce Balaam nu-| vede
si Isi bate, contrariat, mégdrita Indaratnica,
Rezonabil si matur e si Descartes, cand nu
mai acceptd angelologia decét ca pe
xpresia unui scuzabil conformism religios,
Ceea ce nu |-a impiedicat pe Leibniz sd-si
scrie monadologia pornind de la cartea
despre ingeri din Summa lul Toma
d'Aquino. Poti fi, desigur, de partea lui
Descartes. Dar incercarea noastra se
justificd prin aceea ¢d, din punctul nostru
de vedere, e preferabil sa fii de partea Iui
Leibniz, a Venerabilului Beda si a magéritei
lui Balaam,

Andrei PLESU
ingerii. Elemente penlru o teorie a proximitatii

FILE DE DICTIONAR

APA, Semnificatiile simbolice ale apei pot fi
reduse la trel teme dominante: origine a vietii,
mijloc de purificare, centru de regenerescenta.
Apa ca mifloc de purificare rituald: in traditiile
ebraice sl crestine apa simbolizeazi mai intai
originea creatiel. Obérsie a toate cate sunt, ea
este manifestarea transcendentei si de aceea
trebule considerats o hierofanie. Apa
purificatoare are o valoare moralé: ea nu
actioneaza prin spélare cantitativa, ci devine
substanta insdisl a puritatii, cateva picituri de
ap4 fiind de ajuns spre a purifica marea si
arhetipala imagine psihologica. Ea e apa care da
viati dincolo de pécat, de trup si de condifia de
fiintd muritoare. Simbol ambivalent, apa este
generatoare de viatd si generatoare de moarte,
creatoare si distrugtoare, a cérei origine este
divind. Apa devine simbolul vietii spirituale si al
Duhului, oferite de Dumnezeu si adesea refuzate
de oameni. Apa, care in Vechiul Testament este
mai presus de toate simbol al vietii, devine
simbol al Duhului in Moul Testament.

ARBORE. Avandu-si radacinile infipte in pamant
5i crengile indltate spre cer, arborele este
indeobste socotit ca un simbol al raporturilor ce
se stabilesc intre pamant si cer. In acest sens,
el are caracterul unui centru, ceea ce face ca
Arborele lumii s fie sinonim cu Axa furmii.
Figura axiald, arborele reprezinta in mod firesc
drumul ascensional pe care-l stribat cei ce trec
din lumea vizibllului in cea a invizibilului.
Asocierea dintre Pomul vietii si manifestarea
divind se regaseste in traditiile crestine. Existd o
analogie, ba chiar o reluare de simboluri intre
arborele primului legamént - pomul vietii de care
vorbeste Facerea - si arborele crucii, sau arbo-
rele Moului Legdmant, care regenereazi Omul.

CRIN. Crinul este sinonimul albului si, prin
urmare, al puritdtii, inocentei si fecioriei. Poate fi
intalnit la Boehme sau la Silezius ca simbol al
puritatii ceresti. Crinul ar putea sa simbolizeze
ispita sau poarta infernului. Simbolismul apelor
se adaugd celui al lumii si viselor pentru a face
din crin floarea iubirii, a unei iubiri intense, dar
care, in ambiguitatea ei, poate sa fie irealizabild
sau refulatd sau sublimatad. Daca este sublimata,
crinul este floarea gloriei.Crinul mai simbolizeazi
ulitarea de sine in seama vointel lui Dumnezeu.
Crinul il desemneazd pe Hristos. Crinul din
valcele @ pus in legaturd cu arborele vietii din



Rai. El redd viata pura, ca o fagaduinta de
nemurire si de mantuire.

DANS. Dansul inseamna celebrare, dansul este
limbaj. Limbaj dincoace de cuvant: dansurile
nuptiale ale pasdrilor aratd acest lucru; limbaj
dincolo de cuvant: cicl acolo unde cuvintele nu
mai sunt de ajuns apare dansul pentru a
redescoperi dintr-o datd unitatea originara in
care frupuri si suflete, creator si creatie, vizibil si
invizibil se regasesc si se contopesc, dincolo de
timp, intr-un extaz unic. Dansul exprima si
celebreazd identificarea cu ceea ce este
nepieritor.

FOC. Focul purificator si regenerator este
simbolul divin esential. Omu/l este foc, spune
Sfantul Martin; legea Iui, asemeni legll oricarul
foc, este de a dizolva (invelisul sdu) s/ de a se
uni cu izvorul de care este despdrtit. In riturile
initiatice ale maorti si reinvierii, focul se asociaza
cu principiul sdu antagonic, Apa. Astfel
purificarea prin foc este complementara
purificarii prin apa pe plan microcosmic (mitur
initiatice) si pe plan macrocosmic (mituri
alternate ale Potopului si ale Secetei sau
Incendiilor). Focul se inrudeste cu fulgerul si cu

sdgeata si detine o valoare de purificare si de
iluminare; el este prelungirea prin ardere a
luminii, Pur si foc sunt in sanscritd acelasi
cuvént. Acestui foc spiritualizant i se adaugs
riturile de incinerare, soarele, focurile de elevatie
si de sublimare, orice foc care transmite o
intentie de purificare si de lumina. Simbolismul
foculul orlentat astfel marcheazd cea mai de
seamd etapd a intelectualizarii cosmosului si-I
indepdrteaza tot mal mult pe om de conditia
animald. Se intelege deci ca focul este cea mai
buné imagine a lui Dumnezeu, cea mai putin
imperfecta dintre reprezentérile sale.

PASARE. Zborul pasarilor sugereaz simbolul
relatiilor dintre cer si pAmant. in greaca, cuvantul
a putut fi sinonim cu prevestire si cu mesaj al
cerului. Este semnificatia pe care o au pasarile
in taocism, unde Nemuritorii iau infatisare de
paséri pentru a semnifica usurinta, eliberarea de
greutatea paméanteasca. Sacrificatorii sau
dansatoarele rituale sunt adesea calificate in
Brdhmana drept pdséri care isi iau zborul citre
cer. In aceeasi perspectivd, pasdrea este
imaginea sufletului care scapé din trup sau
numai a functiilor intelectuale (inteligenta, se
spune in Rig-Veda, este cea mai iute dintre
pdsdri). Intr-un fel si mai general, pasarile
simbolizeaza starile spirituale, iar ingerii starile
superioare ale fiintei. In Islam, pasarile sunt
simbolul ingerilor. Limbajul pasarilor, despre care
vorbeste Coranul, este acela al ingerilor,
cunoasterea spirituald. Conceptia despre sufletul-
pasére si, in consecintd, identificarea mortii cu o
pasare sunt atestate in religiile Orientului
Apropiat arhaic.

PAMANT. Pamantul se opune simbolic cerului,
asa cum principiul pasiv se opune celui activ.
Glia suporta, iar cerul acopera. Toate fiintele se
impartasesc dintr-insa la nastere, cici este
femeie si muma, dar ea este complet supusa
principiului activ al Cerului. Animalul femela are
natura gliei. Caracterul primitiv indica
producerea fiintelor de catre paméant. Pamantul
simbolizeaza functia materna: Tellus Mater. Ea
da viata si o ia inapoi. Ideea este intotdeauna
aceeasi: a regenera prin contactul cu fortele
pamantului, a muri intr-o forma a vietii pentru a
renaste intr-alta. Pamantul isi pastreaza
necontenit caracterul sacru. Astfel, cand un grup
vrea sf se regenereze spiritual, practica un fel
de reintoarcere la pdmantul natal. Un spatiu
sacru isi trage validitatea din permanenta
hierofaniei care |-a consacrat odati.
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