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PIERRE

1688

S-a ndscut la Paris,

I 4 februarie. Tatdl era functionar
in administratia financiard, la
Riom, apoi la Limoges, unde
vitorul scriitor isi va petrece
copilaria, respectiv adolescenta.
JM-am ndscut in Galia, avea s
marturiseasca el, infr-o familie
obisnuitd. Unica mostenire pe
care mi-au ldsat-0 ai mei au fost
céteva exemple de virtute, demne
de-a fi urmate. Grafie conduitei
sale, tata ajunsese in niste funcfii
care-i puleau facilita o avere
strdlucitoare, numai céd s-a
imboindvit, lar infirmitdfile I-au
obligat s4-5/ pdraseasca foarle
repeda avantajele”, Cat despre
mamd, ,moartea mi-a rdpit-o focmal cind eram la virsta
marilor incertifucini sf cdnd as fi avut mal muitd nevose oe aa”.
1706

La 18 ani, frecventind medii nobile si dorind s&-5i
demonstreze talentul, scrie deja o comedie in versur, inr-un
act, Le Pére prudent et équitable, naivi pastisd dupd
Moliére si Regnard. Ea va fi publicatd abia in 1712, anul in
care Marivaux se va stabili la Paris.

Se imprieteneste cu Fontenelle si Lamotte, prin intermediul
crora va deveni unul dintre familiarii salonului literar al
marchizei de Lambert.

LAl

Dupd mai multe aventuri galante, se casatoreste cu
Colombe Bologne (40.000 livre zestre) care-i va darui o
fatitd, Insd 1l va lisa vaduv peste sase ani. Nu se va mal
insura niciodatd, va avea multe si scurte legatuni
sentimentale si va muri alituri de Angélique-Gabrielle
Anquetin de la Chapelle Saint-Jean.

1720

Afrage atentia publicului de la Teatrul ltalian cu comedia
Arlequin poli par I'amour.

1722

Ruinat in urma unui faliment bancar, se dedica activitatii
literare si infiinteaza revista Le Spectateur (al cérei unic
redactor este) care va deveni in 1728 L'indigent philosophe,
iar in 1734, Le cabinet du philesophe.

Marivaux nu a abordat niciodatd adulterul, ori sfarsitul unei
iubiri, In teatrul sdu”, observd Paul Gazagne, in Marivaux
par lu-méme, Seuil, 1966.
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MARIVAUX

_D'Alembert, continua el, pretinde
cd Marivaux a rdmas neconsolat
toafd viata de moartea sofiei
sale. E posibil, insd era prea
ténér atunci, spre a putea
ramane atata

vreme fidel unei amintin. La
Seconde Surprise de I'Amour
(1722) nu este, oare, 0 dovadd
clard cd doliul, sau claustrarea in
urma unei suferinte in dragoste,
nu fe fereste nicidecum de
surprizele simfurilor? Nu-i va fi
vemit scriiforului ideea piesei
tocmai in urma unei experiente
personale? lpoteza este cu atdt
mai seducdtoare, cu cat La
Seconde Surprise de I'Amour
venea dupd o serig de sase
opers romanesti. Rdmas vaduv, Marivaux va ff intdlnit prin
salansle [erare pe care le frecventa vreo femeie capabild
sd-l avagd, in ciuda amintirii sofiei dispdrute. Patru ani
dupd moartea acesteq, el laudd concubinajul (L'lle de la
Raison, 1727) si revine fugitiv asupra acestui subiect intr-o
altd comedie, La Colonie, 1729, pentru ca in 1731 sd
figureze printre intimii marchizei Quinault”,

Vreme de doudzeci de ani va scrie pentru Teatrul ltalian si
pentru Comedia Francezd aproape patruzeci de piese.
Pentru actorii italieni, demni urmasi ai traditiei commediel
dell'arte (care, de altfel, 1l va influenta din plin pe Marivaux)
a imaginat intrigi i dialoguri usoare, spumoase, extrem de
vil, dialogul fiind insasi esenta colocvialitdtii salonarde a
Parisului: La Surprise de I'Amour (1722), La Double
Inconstance (1723), Le Prince travesti (1724), La Seconde
Surprise de 'Amour (1727), Le Jeu de 'Amour et du Hasard
(1720), Le Triomphe de 'Amour (1732), L'Heureux
Stratagéme (1733), Les Fausses Confidences (1737),
L'Epreuve (1740). Eleganta si suculenta limbajului, farmecul
-pastoral, idilic, al personajelor, ori sublilitatea analizei
(calitdti intens criticate de Voltaire) fac nedreaptd reducerea
scritorului la notiunea de ,marivodaj”. Dincolo de cromatica
sclipitoare si optimismul social, cvasiegalitarist, al textelor si
subiectelor sale, Marivaux rdmane un observator lucid al
straturilor viefii sociale, in ciuda excesului de plezirism, de
dulce nepasare, cochetdrie si rasfat, calitdti specifice
Frantei de dinainte de Revolutia din 1789.

1730

Inaugurarea salonului doamnei du Deffand, pe care-l
frecventeaza si Marivaux.



LUEY
Incepe romanul Marianne, al carui final va fi publicat abia in
1741, considerat ,0 capodoperd de realism si finefe a
analizei psihologice”. In cap. IX, critica a viizut un reflex al
experientei pateme a scritorului: fiica sa, Colomba-
Prospére a ales, in pofida vointei tatalui, calea mandstirii
1732
Marivaux figureazi printre intimii salonului domnigoarei
Cuuinault si ai fratelui acestuia, ambii actori la Comedia
Franteza,
1733
Inzugurarea salonului doamnei de Tencin, cea care va
datermina in bund masurd alegerea Iui Marivaux la
Academia franceza.
1735
Publica romanul Le Paysan parvenu, vazut de unii ca fiind
o simpld caricaturd a Vieii Marianei, de vreme ce, acolo,
senzualitatea era doar subiacentd, iar aici etalatd aproape
ostentativ. Mai drept este sd le consideram un diptic: in
Marianne (romanul tentatiilor unei fete frumoase) viata
sentimentald slujeste drept preludiu al viefii sexuale, in
wieme ce in Le Paysan parvenu {romanul ispitelor unui
fldcau atragator) sentimentele conteaza prea putin. Acolo,
femsile sunt pure, dincoace sunt libertine g.a.m.d.
1743
Marivaux este primit la Academia Franceza, in defavoarea
Jui Voltaire. P3nd la moarte, in 1763, nu va mai scrie dacét
doud comedii intr-un act. S-au fcut mai multe ipoteze
privind motivele pentru care nu a mai scris pentru actorii
italieni. Unii au presupus cd, odata ales membru al
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Academiei, scriitorul a infeles s devina fidel exclusiv
Comediei Franceze. Asa ceva ar fi presupus, insa,
ingratitudine fatd de actorii italieni, iar ingratitudinea era
ceva incompatibil cu caracterul lui Marivaux. Mai dagraba
este vorba de... ghiara timpului. L'Epreuve (1740) a fost cea
din urmé comedie scrisd pentru Italieni. Silvia Baletti,
interpreta favoritd a dramaturgului, avea atunci 40 de ani,
iar urmasele ei erau departe de talentul profesoarei”.
Thomassin, partenerul ideal al Silviei, murise in 1739. Fapt
este ¢4, dupa Le Jeu de I'Amour et du Hasard, Marivaux
avea s elimine aproape toate numele de personaje
specifice Comediei Italiene.

1745

Fiica lui Marivaux se calugareste.

1757

Scrie Félicie, o alegorie, pe care actorii de la Comedia
Franceza nu o vor pung in scend (lucrul se va intampla
abia in ... 1957). in noiembrie, publicd in Le Conservateur,
Les Acteurs de bonne foi, ultima opera autentificata a lui
Marivaux.

Se instaleazd, impreund cu D-ra de Saint-Jean, pe strada
Richelieu, unde vor trii dintr-o rentd viagerd.

1763

La 12 februarie, epicureul inconjurat de dusmani, subiect al
multor cabale urzite spre a-i submina succesul scenic,
moare conving ci 54 te nasti bun si sd nu-ti poli exercita
bunatatea, asa ceva ifi face viata de prisos”. Si ¢ 54 ai
spirit & un mare avantaj. Numai ¢d oamenii de spirit nu
rebuie deloc invidiafi: isi vor plati inteligenta cu vérf si
indesat”.




MARIVAUX SI TEATRUL SECOLULUI AL XVII-LEA

Dupd moartea lui Moligre, in 1673, toate trupele
pariziene s-au reunit intr-una singurd: Comedia
Franceza. In paralel, mai exista o trupd de actori
italieni, al céror joc se baza pe improvizafie: o
canava de intrigi pe care actorii improvizau,
inmultind lazzi-urile (gaguri care necesitau mai
curdnd calititi de acrobati decat talent oratoric).
Actorii jucau mereu mascali, infatisand personaje
usor de recunoscut de catre public gratie acestor
masti si a costumelor - ca, de exemplu, Zanni, un
valet necioplit si mitocan, agresiv uneori, sau
Arlechino, recunoscut pentru costumul lui pestrit.
Desi foarte iubiti de public, in 1697, italienii au primit
ordin 53 paraseasca Parisul. Dupa plecarea lor s-au

Grigore Gonfa, lieana Ofteanu, Dan Puric

inmultit teatrele din targuri pentru a compensa golul
creat prin plecarea italienilor. Vor fi chemati inapoi in
perioada Regentel, in 1716. De atunci incep s se si
franfuzeasc, alegénd aceasta limba pentru
reprezentatii. in 1769, actorii italieni vor fuziona cu

Opera Comicd si vor disparea definitiv in 1779,
alungati fiind pentru ultima oard, De acum inainte,
personajele lor vor fi intalnite doar in pantomima,
circ, filmul mut, strabatand literatura i pictura pana
in zilele noastre.

Dupé epuizarea clasicismului, teatrul secolului al
XVIll-lea Tsi cautd un drum neu, incercand in mod
special s trezeasca emotia spectatorului.

Trei mari autori domind teatrul: Marivaux,
Beaumarchais si Diderot.

Tragedia rdméne un gen infloritor, dar nimeni nu
atinge geniul unui Racine sau al unui Corneille.

in ceea ce priveste comedia, cel care o reprezinta in
maniera modelului molieresc este Beaumarchais.

Genul care se naste in aceasta perioada este
drama. Si aici il mentiondm pe Diderct, cu toate ¢4,
in zilele noastre, sunt din ce in ce mai putini aceia
care i citesc piesele. Principiul sdu era sa atinga
adevérul si sa imite natura, refuzidnd conventiile
tragediei clasice, imprumuténd subiecte si personaje
din viata de zi cu zi, astfel incit sa suscite
spectatorilor o emotie care sa-i facd mai buni unii
fata de alfii.

Marivaux si marivodajul

Marivaux nu cautd sa se pastreze in linia lui Moliére,
ci sa creeze 0 noud forma de comedie,
esentialmente consacrata picturii sentimentelor si
analizei psihologice. Toata opera sa dramatica este
scrisd in proza. Daca ar fi s&-i ciutdm originile,
le-am gasi mai curand in piesele actorilor italieni,
care |-au atras prin spontaneitate si fantezie, decat
in teatrul clasic.

Tema centrald a operei sale este dragostea; toate
personajele vor sd treacd prin aceastd experientd;
deseori se lasd surprinse; pozitia sociald intinde
pledicl si devine problemi de dezbatere. Mai mult,
personajul se afla prins uneori intre dragoste si amer
propriu, fird a putea decela diferenta dintre cele
doud sentimente. Drept revansa, Marivaux nu mai
ridica obstacole exterioare dragostei dintre
personajele sale - situatie frecventa in piesele Iui
Moliére - obstacolul este interior si lupta se dd in
inima tinerilor.






lleana Oltsanu, Monica Davidescu




MARIVAUX SI TIMPUL SAU

Anul 1730, data la care a fost reprezentat Jocul paraseste Versailles-ul, iar Parisul redevine centrul
dragostel si al intAmpléril, se situeazd la inceputul placerilor, avand un regent cu vadite inclinatii catre
unei evolutii in profunzime a socletatii franceze, dezmét. Unul dintre primele gesturi ale sale a fost
culmindnd cu Revolutia §i tot ceea ce a presupus ea rechemarea trupei Comediei Italiene pe care
in plan politic, economic, social, si desigur, cultural. Louis al XIV-lea o alungase in 1697.
Transformdrile au fost determinate de avintul pe Pe plan politic, Regentul substituie puterii autocrate
care |-a cunoscut domnia lui Ludovic al XV-lea, in un sistem de consiliere, permitand o participare
special sub ministeriatul Cardinalului de Fleury acerbd la politica a fortelor vii ale regalitatii.
(1726-1743). Pe plan economic, Regenta vede instaurarea Bancii

lui Law, care emite hartii carabile sd suplineasca
Contextul politic $i economic raritatea banilor in sine. In 1718 devine banc
Cénd Marivaux se nastea, in 1688, Ludovic regald, antrenand speculatii masive; intr-adevir,
al XIV-lea era pe tron din 1651 unde ramane pana in cand actionarii au vrut si-si schimbe biletele contra

1715: Franta era atunci o monarhie administrativa, sumelor inscrise, banca a fost declarata falimentara,
rationalizatd si unificata. Tara era in razboi : :
perpetuu, Ludovic al XIV-lea vrand sa
impund imaginea unei natii puternice si
fortificate. Totusi, razboaiele purtate de
Ludovic al XIV-lea au antrenat ingreunarea
regimului fiscal care a condus la
imprumuturi ale statului de la particulari in
schimbul controlului asupra impozitului
pentru o perioada de timp. Imense averi s-
au facut peste noapte, ceea ce a dat
nastere la un mare scandal.

Si moravurile Gurtii au rdmas la fel de
austere: Ludovic al XIV-lea a luat-o de
nevastd pe foarte devotata Madame de
Maintenon.

Din 1715 pand in 1723, dupa moartea lui
Ludovic al XIV-lea, se instaleaza Regenta,
perioadi care pare si coloreze pericada de PSS
rigoare morald impusd de Ludovic al XIV-lea [= =
si de Madame de Maintenon. Curtea

Liviu Lucacly, Monics Da'-

neputand sa-si
onoreze platile. In
urma acestei
bancrute a fost
Marivaux ruinat.
Multe opere literare
- ca Scrisori
persane de
Montesquieu - au
evocat acest
dezastru. In 1720,
consecintele
falimentarii
sisternului lui Law
se estompeazd; o
miscare de ridicare
a preturilor va
stimula afacerile,
provocand o
redresare a
agriculturii, industriei
si comertului.

llzzna Oifeany, Dan Puric
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Polonia, Austria sunt prada razboaielor de
succasiune,

Din 1723 pana in 1774, dupa moartea regentului
domneste Ludovic al XV-lea, ,Ludovic cel lubit”
care, in 1743, decide sa guverneze fard ministru.
Regatul intrd intr-o faza de avant economic.

La sfarsitul anilor 1740 se fac auzite primele voci
impotriva. Frania intrd din nou in razoi. Absolutismul
puterii este contestat, opozitia venind mai ales din
partea parlamentarilor care isi apérau privilegiile
locale in fata puterii regale. Pe de altd parte, téranii
se revolta impotriva seniorilor, In plus, opinia publica
inghite din ce in ce mai greu inclinatiile regelui catre
metresa sa, marchiza de Pompadour, care i strica
imaginea. In 1757, Ludovic al XV-lea scapa ranit, dar
cu viata, din atentatul lui Damiens asupra lui.
Tentativele de reforma ale |ui Ludovic al XV-lea vor fi
intrerupte de moartea sa in 1774.

Contextul social

Societatea timpului Iui Marivaux se organizeaza in
trei ordine: clerul, nobilimea si cea de a freia stare -
o societate cu dominanta rurala; mai mult de 80%
din francezi triiesc la faré.

In secolul al XVIl-lea, viata sociald se deruleaza in
cadrul intim al familiei i al casei burgheze. Nu mai
existd diferente notabile infre inalta burghezie si
nobilime. Infr-adevar, au acelasi mod de viata, cam
aceleasi averi si chiar aceleasi aspirafii culturale.
Educatia e in continuare rezervata unei elite
intelectuale, franceza fiind limba persoanelor
cultivate si a curtilor europene; ea inlocuieste latina,
limba savantilor si a camenilor politici.




) Cadrul cultural

in dramaturgie ca si in romane sau eseistica,
rizbolul si eroismul nu mai fac reteta si lasa loc
pesimismului pe care il exprima operele lui La
Rochefoucauld, ale Doamnel de La Fayette si ale lui
La Bruyére. Comedia se inspird din Moliére; or
Marivaux tocmai acest model nu va urma. Banii
devin temd de predilectie pentru comedie.

Artistii francezi se bucurd de o extrema popularitate
in restul Europei si sunt invitati sa lucreze in
strainitate. Toatd Furopa este innebunitd dupa
ultimele cérti aparute in Franta.

Filesofie, critica si idei

Noi idei incep s& circule, mai ales in saloanele
literare, cafenele, academii de provincie si loje
masonice. Filosofii contesta religia $i monarhia
absoluta. In 1721, Montesquieu face o critica acerba
in Scrisorile sale persane a moravurilor $i a
credintelor franceze, ridiculizand fundamentele
catolicismului. In 1784, va publica Spiritul legilor in
care afirma ¢ o monarhie sau putere politica,
judiciara si religioasa trebuie separate. Voltaire se
refugiaz in Anglia si va publica in 1734 Scrisorile
filosofice in care exalta libertatile de care se bucura
englezil,




LIBERTATEA DE A TE INDRAGOSTI

O cerere in casatorie care sd nu fi fost precedata de
un acord desavarsit intre parti ar avea azi multe
sanse s& pard aproape injurioasd unei tinere. Nu
acelasi lucru se intdmpla pe la mijlocul secolului
trecut. Chestiunea era tratatd mai intai intre parinti,
ca la turci, si de-abia apoi se cerea si pérerea fetei,
Era un progres cert fatd de epoca in care fata nu
era nici macar consultata, dar era totusi o metoda
care ni se pare inca putin barbard. Un ziar relata de
curand ¢d in felul acesta s-a cAsatorit Pasteur. Nu a
fost asadar nimic original. Ca toata lumea, in 1845,
Pasteur socotea cd fata nu exista decat in viitor, A-i
vorbi, a ciuta s se facd iubit ar fi fost considerat o
purtare lipsita de respect, aproape suspectd, mai cu
seama in rigidele familii burgheze de provincie.
Exista un protocol sever, Un tandr binecrescut nu se
putea gandi s& vorbeascd nu zic chiar despre iubire,
dar nici macar despre casatorie, cu o fatd. Tanarul
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facea declaratia sa familiei care o

transmitea mai departe, daca declaratia ii convenea.
Cred insa cd au existat totdeauna tineri
prostcrescuti, adicé dintre cei carora, din fericire
pentru fete, le placea sa trateze asemenea probleme
prin coliuri. Si existd oameni care regretd astfel de
obiceiuri s care numesc epoca in care ele erau
dominante, bunele vremuri de altadata! Putine fete
trebuie sa fie de aceeasi parere. Ele au de acum
inainte pretentia de a exista, de a avea sentimentele
lor proprii, vointa lor. Ele pot fi obiectul unor atacuri,
dar nu renuntd la pozitia lor; iar riposta nu le va
lipsi. Si, orice s-ar spune, gasesc realmente acest
lucru ceva mai demn, si mai respectuos fatd de
libertatea fetelor si fata de puterea lor de a judeca.
De altminteri, intotdeauna ultima stare de lucruri va
parea unui spirit logic si cea mai bund.

Remy de GOURMONT




LA MARIVAUX SE AJUNGE...

Felix Alexa iubeste actorul. De la debutul cu Quai
Ouest de Koltés, vazut pe fondul agitatiei afective
din primavara anilor 90, aceasta convingere mi s-a
impus. El nu a resimtit seductia imaginilor autonome
si @ manipularii interpretilor, adesea proprie
debutului in arta regiei, pentru a face din adevarul
intens al jocului soclul indiscutabil al scenei. Felix
Alexa se reclama astfel de la o esteticd uimitor de
adultd si, in acelasi timp, se ralia in mod spontan, la
marea reintoarcere la text si interpret proprie scenei
europene de atunci. El nu resimtea nostalgia unui
experimentalism defunct si, fard nici o frustrare, isi
asuma solidaritatea cu un teatru reconciliat cu realul
si valorile sale occidentale.

Felix Alexa si-a afirmat personalitatea fara ezitdri sau
complexe. Pe fondul unei angajari depline, indiferent
la modele imaginare sau de imprumuturi de bazar
demult cAzute in desuetudine, el s-a inscris in
importanta miscare de regasire a teatrului ca arta a
plenitudinii vitale. El a fost brookian de la inceput. L-
am intélnit pentru ca atunci, acum zece ani, iubeam
acelasi teatru, Dar ceea ce la el era vocatie initiala
era la mine concluzie a unui parcurs. Beneficiu
complementar,

Realismul lui Felix Alexa n-are nimic constrans,
crispat sau reductor. El e incandescent. 5i de
aceea, fard indoiala, va fi atras de Koltés al carui
descoperitor e in Romania. In acest autor
elisabethan al timpurilor moderne, rebel confra
scrisului fragmentar sau economic, Felix Alexa se
recunoaste. Alegerea primei piese e, pentru orice
regizor, un text de identitate. Felix Alexa |-a formulat
intr-un mod explicit. Apoi, refractar la imobilitate, el
si-a extins repertoriul. Regizorul nu vroia s devind
prizonierul unui autor. Atunci, vazandu-l adesea, in
numele unei apropieri amicale, ii sugeram sa puna in
scend Actorii de bund credinfa a lui Marivaux.
Propunerea fu nu ignorat, ci politicos refuzata.
Eram eu prea varstnic si el prea tandr, viata la
Bucuresti prea vulcanica, ,trezirea primaverii” prea
turbulentd; ipoteze pentru respingerea sugestiei
mele!

Az, in seara unui spectacol de Marivaux, zece ani
mai tarziu, vad cu satisfactie confirmatd vechea
propunere. Narcisist, imi spun cé intentia era justa,
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dar nu banuisem necesitatea maturizarii:
la Marivaux se ajunge! El nu se descopera.

Felix avea nevoie de timp.

Pentru omul occidental, cu Marivaux debuteaza
dramaturgia recunoasterii de sine. inca inaintea
Revolutiei Franceze, el e precursorul contemporan
ce descoperd subtila si periculoasa strategie a
sentimentelor. La Marivaux, inocenta confruntata
cruzimii e constant invinsa. In plind tulburare a
afectelor pe plan social, Felix Alexa raménea opac
la Marivaux ce-i parea atunci minor. Acum, cand
istoria ce se calmeaza ne invita din nou la
reintdlnirea cu noi insine, el il intelege. Regizorul
nascut la ceasul ,Revolutiei” descopera autorul ce a
precedat Revolutia.

Aproape de vérsta lui Felix Alexa ajungeam la Paris
si, educat la Bucuresti, vorbean pe un ton lejer
condescendent de Marivaux. Bernard Dort, celebrul
teoretician al epocii, profesorul meu, imi replica:
.Georges, Marivaux e un mare autor. El e la originea
modernitatii”. Memoria doar cind serveste
prezentului e activd. $i acum, un sfert de secol mai
tarziu, am convingerea ca Felix Alexa a acceptat,
fara sa o stie, perspectiva care ma deruta atunci.
Perspectivd pe care am integrat-o si apoi am
incercat sd o transmit. Intre profesorul de ieri,
Bernard Dort, si artistul de azi, Felix Alexa, imi place
sd cred ca sunt o verigd necesara.

George BANU
Profesor de Studi teatrale la Sorbona
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Director artistic al Teatrulul National FELIX
LIVIU DORNEANU

Constantin Vanétoru (director economic coordonator), Florina Cercel (director adj. relé

Mihaela Nicolae (produciie Sala ,Liviu Rebreanu") ing. Corneliu Ciolac (inginer gef

Viad Sténescu (gef serviciu regizorat), Nicolae loan (sef atelier timplirie), Constantin Alexand!
Nicolae Béncilé (sef atelier croitorie birbaj), Rodica Sandu (gef atelier croitorie femei), Viorel Pater (:
Matei Florea (gef atelier cizmirie), Andrei Bathari (sef machiaj), Victoria Voinea

Adrian Negru (coordon

Editor coordonator LIVIU DORNEANU Secretar literar al spec

Tipar ©ARTPRII




WH .M. CARAGIALIE">

PREMIERA

arageate

SI AL INTAMPLARII

tIVAUX
n C. Mihailescu

=t& de autor)

GRIGORE GONTA
LIVIU LUCACI
MONICA DAVIDESCU
MIHAI CALIN
ILEANA OLTEANU
DAN PURIC
OCTAVIAN PURIC

. DOCAN Operatori orga lumini TARSITA TUDOR, LAUHENTIU IORDACHE Sunetul BOGDAN VLADU
.I

grafia 1_\
ANDRA ION '.

>a si ilustratia muzicala
ALEXA

Prim regizor al Teatrului National
GRIGORE GONTA

i publice), Cristina Popa (contabil gef), ing. Doina lordachi (sef departament productie)

ing. Vetula Gavrilé (sef serviciu energetic), ing. lonel Pascu (gef serviciu electronic)

(sef atelier tapijerie), Vasile Mateiag (sef atelier mecanic), Gheorghe Mihai (sef atelier pictura)

f atelier sculptura - butaforie), Teodora Telea (sef atelier mode-flori), llie Preda (sef atelier boiangerie)
eruci-coafurd), Gheorghe lonescu (gef maginist), Adriana Stan (cabiniera gefa)

r Sala ,Liviu Rebreanu”)

colului, editor CARMEN MOCANU Fotografii MIHAIL CRATOFIL

®. BUCURESTI




MEA'TIRUL NATIONAY, .. .KX_.N.. CATRAGEANE>"

Stagiunea 2001-2002

PREMIERA

JOCUL DRAGOSTEI SI AL INTAMPLARII

d MARIVAUX
Traducerea Dan C. Mihdilescu

Distributia
(i ordinea indizatd de autor)

Domnul Orgon GRIGORE GONTA
Mario LIVIU LUCACI
Silvia MONICA DAVIDESCU
Dorante MIHAI CALIN
Lisette ILEANA OLTEANU
Arlechino DAN PURIC
Un amoras OCTAVIAN PURIC

el il

Regia tehnicd MADALINA CIUPITU, ADRIAN NEGRU Sufleor MADALINA CIUPITU Maestru lumini IONEL DOCAN Operatori orgd lumini TARSITA TUDOR, LAURENTIU I0RDACHE Sunetul BOGDAM ‘I..I'I._ADLI

Scenografia \
DIANA RUXANDRA ION ! .

Epaipa s

Regia, versiunea scenica si ilustratia muzicala

FELIX ALEXA Prim regizor al Teatrului National

Director artistic al Teatrulul National
GRIGORE GONTA

LU DORKNEANU

Constantin Vénitory (director economic coordonator), Florina Cereel (director adj. relalii publice), Cristina Popa (contabil gef), ing. Doina lordachi (et departament productie)
Mihasla Nicolss (producie Sala Liviu Rebreanu”) ing. Comeliu Giclac (inginer gefl, ing. Vietuja Gavrild (sef serviciu energetic), ing. lonel Pascu (et seniciu electronic)

Viad Stinescu (5ef senviciu regizorat), Nicolae loan (sef atelier tamplirie), Constantin Abexandru (sef atelier tapierie}, Vasile Mateiag (3ef atelier mecanic), Gheorghe Mihal (sef atelier pactura)
Nicolae Béncildl (zef atelier croftorie birbal), Rodica Sandu (sef atelier croitorie femei), Viorel Pater [32f atelier sculpturd - butaforie), Teodora Telea (sef atelier mode-flori), lie Preda (5ef ateler boiangerie)
Matei Florea (gef atelier cizmaria), Andrei Bathori (sef machiaj), Victoria Vioinea (peruci-coafuri), Gheorghe lonescu (sef maginist), Adriana Stan (cabiniera geta)

Adrian Negru (coordonator Sala Liviu Rebreanu”)

Edior coardonator LIVIU DORMEANU Secretar literar al spectacolulul, oditor CARMEN MOCANU Fotografii MIHAIL CRATOFIL

. Tipar CARTPRINT®. BUCURESTI g’ﬁn‘*

i

*

v

-

BE=———n

=




MIHAI CALIN

1994 - Absolvent UN.AT.C. - sectia actorie

Din 1994, actor la Teatrul National LL. Caragiale”

Roluri in teatru:1990-1993 - O trilogie antic, r. Andrei
Serban, Teatrul National: 1993 - Hemon in Antigona, r.
Alexandru Tocilescu, Teatrul Bulandra: locotenentul
David Wills in De partea cui esti?, de R. Harwood, r.
Radu Beligan; Fratele in Roberto Zucco de B. M. Koltzs,
r. Felix Alexa; Adso in Numele trandafirului dup
Umberto Eco, r. Grigore Gonta; Feodor in Nunta lui
Krecinski de Suhovo-Kobilin, r. Felix Alexa; Cyprian in
Parcul de Botho Strauss, r. Tudor Tepeneag

Film: Pepe si Fifi - Dan Pita; Eu sunt Adam - Dan Pita:
Train de Vie - Radu Mihaileanu
Mentiune pentru debut UCIN - 1994

MONICA DAVIDESCU

1998, Absolventd UN.AT.C. - sectia actorie, clasa
prof. Grigore Gonta.

Spectacole in facultate: Nora de Ibsen; Azilul de
noapte de M. Gorki; Agamemnon de Seneca:
Unchiul Vanea de A.P. Cehov; Richard Iil, Romeo si
Julieta de W. Shakespeare: Bolnavul inchipuit de
Moliére; Setea si foamea de E. lonesco: O noapte

» O scrisoare pierdutd, de L. Caragiale.

Colabordri: Lysistrata de Aristofan (T. Comedie, r.
Grigore Gonta); Copilul divin de Pascal Brukner, r.
Chris Simion (trupa Daia, T. Comedie).

Teatrul National ,I. L. Caragiale™ Richard al Il-lea de
W. Shakespeare, r. Mihai Méniutiu; Boabe de roud
pe frunza da lotus, r. Gely Colceag; Machinal de

. Sophie Treadwell, r, Alexander Hausvater.
Filme: Natura moartd, r, Patrik Malakian: Omul zilei,
: r. Dan Pifa.
Festivaluri, turnee: 1995, Festivalul pentru tineret
nStramasn” - Scolia si Anglia; 1996, Aniversarea
UNESCO 50, Paris; 1997, Festivalul Istropolitana,
Bratislava; Festivalul Scolilor de Teatru |.T.S. (bursd)
= Amsterdam; Festivalul Teatrelor Scolare, Sofia;
1998, Festivalul international de teatru;

1999-2000, Festivalul de teatry experimental, Cairo;
2000, Festivalul international de teatru pentru tineret
.Momenti", Perugia.




DAN PURIC

1985: Absolvent U.N.A.T.C. - sectia actorie - clasa prof.
Dem Radulescu

1985-1988: actor la Teatrul ,Mihai Eminescu” din Botosani;
Din 1988 actor la Teatrul National ). L. Caragiale”.

Film: rolul principal in Broken Youth, r. Maria Marek,
coproductie romano-sirbd; televiziune: spectacolele sale de
pantomimé au fost transmise de BBC - Belfast - Royal
College, 3SAT - Frankiurt, Leipzig, RTL; a regizat (film si
publicitate) pentru televiziunea din Lausanne, Elvetia.
Teatru (roluri principale): Sluga la doi stipéni de C. Goldoni;
A doudsprezecea noapte de W. Shakespeare; Pasdrile de
Aristofan; Cruciada copiilor de L. Blaga; one-man show pe
texte de Urmuz; One-man show Jocul; Harvey de M.
Chase; De partea cui esti? de R. Harwood; Rivalii de R. B.
Sheridan: Omul care a vizut moartea de V. Eftimiu; O
scrisoare pierduta de |. L. Caragiale; Doi gemeni venetieni
de C. Goldoni; Si mai potolifi-l pe Eminescu! de Cristian
Tiberiu Popescu.

Regie: Secvente la Teatrul ,Minai Eminescu” din Botosani;
Pantomimia, Toujours 'amour la Teatrul National ,|.L.
Caragiale™; Costumele la Teatrul ,C. I. Nottara” Bucuresti.
Turnee internationale cu spectacolele sale: in peste 35 de
orase de pe toate continentele.

A obfinut numeroase premii nationale si internationale.

ILEANAOLTEANU

1997: Absolventd U.N.AT.C. - sectia actorie -

clasa prof. lon Cojar.

Actrita la Teatrul National ,|.L. Caragiale”.

Teatrul Nafional Azilul de noapte de M. Gorki, r. |.

Cojar; Femeile savante - Moliére, r. L. Giurchescu;

Satana cel bun si drept de T. Popescuy, r. Gelu

Colceag, Puiu Serban; Macbett de E. lonesco, r.

Beatrice Bleont; Machinal de Sophie Treadwell, r. Al.

Hausvater;

Teatrul Nottara Costumele - r. Dan Puric;

Studioul Casandra Cel din urma de M. Gorki; Crima

§l pedeapsa de Dostoievski; O noapte furtunoasd de

IL. Caragiale; Furtuna, Romeo sl Julieta de W.

Shakespeare; Pescarusul de A. P, Cehov;

mﬁiﬂm F Wedigkdatlil’mlfmuamm |
: ind; de patru or

de Carole Frechette. i

Film Sala de , L. Rusesu: Farul, A.Horobe.

1997 - audienta la Actors Studio New York -

U.S.A.; Workshop Commedia dell'arte cu D. Esrig,

1995; Workshop Cehov cu R. Penciulescu 1997,

Workshop-uri internationale _Venetia, Amsterdam, 1996,

%eg?i: Mentiune la ,Gala Tanérului Actor”, Costinesti

Festivaluri: ,Festivalul Shakespeare”, Budapesta,
1996; ,Festivalul tnternaiionalpgngeatru",
1996-2000; ,Festivalul Kontakt" - Torun, 2001,




DIANA-RUXANDRA ION

Academia de Arte Frumoase ,Nicolae Grigorescu"
Bucuresti (1990-1996), sectia Scenografie, clasa prof.
Nicolae Ulary,

- Lucrarea de diplomd: Travestiuri de Tom Stoppard,
selectionata la Expozitia organizatd de ,Centrul SOROS
pentru Arta Contemporand, Bucuresti”.

- 1991 - Asistentd costume la spectacolele: Rosenkrantz
si Guildenstern sunt morti, la Teatrul Nottara; Ondine,
regia Horea Popescu, Teatrul National ,I.L. Caragiale”.

- 1992 - Costume la spectacolul Carlo contra Carlo de
Paul loachim, regia Horatiu Mal3ele, Teatrul Odeon.

- 1993 - Expozitie scenografie, Bacau.

- 1994 - Workshop de scenografie, Bologna - Italia.

- 1995 - Decor la spectacolul Conu Leonida fafa cu
reactiunea de |. L. Caragiale, regia Felix Alexa, Teatrul
Mic.

= Expozitie scenografie (afis, lucrdri scenografie) pentru
piesa Colonia Penitenciari de F. Kafka.

- Expozilie scenografie teatru papusi, Aachen.

= 1996 - Decor si costume la spectacolul Travestiuri de
Tom Stoppard, regia Radu Baiesu, Teatrul National L.
Caragiale”.

- 1997 - Decor si costume la spectacolul Paracliserul de
Marin Sorescu, regia Felix Alexa, Teatrul National ,IL.
Caragiale”,

- 1998 - Decor si costume la spectacolul Draga
mincinosule de Jerome Kilty, regia Mara Pasici, Teatrul
Mational ,I.L. Caragiale”.

- Decor si costume la spectacolul Arta Comediei de
Eduardo de Filippo, regia Felix Alexa, Teatrul ,Toma
Caragiu”, Ploiesti,

- 1999 - Expozitie de picturd Bologna - Italia.

- Decor la spectacolul Nebunul si cilugdrita de S.I.
Witkiewicz, regia Alexander Hausvater, Teatrul ,Toma
Caragiu®, Ploiesti.

- Decor si costume la spectacolul Mozart sl colegil al
companiei de dans modern ,Contemp”, regia si coregrafia
Adina Cezar, spectacol care a deschis festivalul ,Mozart"
(Dresda - Germania) si participant la Targul de la
Hanowra.

- 2000 - Decor si costume la spectacolul Nunta lul
Krecinski de Suhovo Kobilin, regia Felix Alexa, Teatrul
National \LL. Caragiale”, (Premiul pentru cel mai bun
spectacol la Festivalul de Comedie Galati 2000).

- Decor si costume la spectacolul Fllumena Marturano da
Eduardo de Filippo, regia Felix Alexa, Teatrul ,Sicd
Alexandrescu®, Brasov.
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GRIGORE GONTA

1963 - UN.AT.C., actorie si regie.

Actor: - 1962 - Teatrul Nottara, 1964 - Teatrul de Comedie,
1970 - Teatrul National _LL. Caragiale".

Teatru, roluri importante in: Richard al lll-lea, Tmbl4nzirea
scorpiei, Troilus i Cressida de W. Shakespeare; Capul de
réjoi de G. Ciprian; Ucigas fard simbrie de E. lonesco; Coana
Chirita de T. Musatescu, (dupd V. Alecsandri); Backet de J.
Anouilh; Cisftoria de N. Gogol; Romulus cel Mare de Fr.
Diirenmatt: Tnsemndrile unui necunoscut de F. Dostoievski;
Asteptandu-| pe Godot de S. Beckett; O scrisoare pierdutd,
D'ale carnavalului da |L. Caragiale; Zbor deasupra unui cub
da cuci de D, Wasserman; Nunta lui Krecinski de 5. Kobilin.
Roluri in filme: Omul de lAngd tine, Un film cu o fatd
fermecdtoars, Subteranul, Trel scrisori secrete, Mastodontul,
Patima, Fata bund din cer, Avaria, Buletin de Bucuresti,
Amurgul fantanilor,

Regizor, - 1963 - Radioteleviziune; 1963-1967 - Radio,
redactia , Teatru Radiofonic”; 1967-1970 - Televiziune; 1978
- Teatrul National Bucuresti; 1990 - director si regizor la
Teatrul .lon Creangd™;

din 2001 - Prim regizor al Teatrului Nafional.

A pus in scend peste 30 de spectacole. A participat la peste
40 de festivaluri si turnee internationale.

1967-1999 Profesor UNAT.C.



LIVIU LUCACI

1988-1990: Teatrul Studentesc ,Podul”; 1990: O
Trilogie Anticé; 1991: Teatrul ,L.S. Bulandra”, Visul
unei nopti de vard; 1993: Teatrul Odeon - Richard
ll; 1994: Absolvent UNAT.C. - seclia actorie, clasa
prof. lon Cojar; 1994: preparator universitar-actorie,
UNAT.C., profesor asociat la Universitatea
LHyperion”; 1995: asist. univ. UN.AT.C.: 5 lulle de
L. Wilson, in limba engleza la Teatrul National;
1995-1996: ,Trupa pe butoaie”; 1996: Venetia mereu
de Virgil Tinase, Theatrum Mundi; Doctor f&rd voie
de Moligre, Teatrul ,Gh. Ciprian” Buzdu; bursa I.T.l.
pentru studiul teatrului traditional japonez 1997:
Strigoii de H. Ibsen, Teatrul National; din 1997
angajat la Teatrul National, 1998: Satana cel bun si
drept, de T. Popescu,

2000: Taranul baron de L.Holberg si Femeile savante
de Moliére; Machinal de Sophie Treadwell;
Negutitorul din Venetia de W. Shakespeare (Teatrul
Mic); Chelnerul mut de H. Pinter, O zi de vard de S.
Mrozek (Teatrul Act); 2001: Eu cénd vreau si fluier,
fluier de Andreea Valean (Teatrul de Comedie).

Film si TV: 1994: Himera r. S. Gulea; serialul T.V.
Colierul de turcoaze, r. S. Jicman; 1995: Scrisorile
pristenului, regia Mircea Veroiu; 2000: serialul T.V.
Roberta, r. V. Hotea.

INTOTDEAUNA LUCID

Adevarata dragoste se trdieste ca pe ceva magic,
firese, franscedental, original... lar indragostitul nu
pune pret pe ceea ce ii aratd determindrile sociale,
economice, culturale (in cea mai mare parte a
timpului neconstientizate) despre pasiunea sa.
Totusi, sociologul, antropologul nu inceteaza cu
relativizarea, cu punerea in perspectivd a dragostai,
amintindu-ne, indirect, ci in numeroase societti
traditionale, ,circulatia femilor” — cum spune Lévi-
Strauss - fondeaza culturi in care ingrijorarea
pricinuitd de indragostire, asa cum o intelegem noi,
este ca si absentd. Ca la toti marii artisti, intuitia lui
Marivaux reveld magisiral cesa ce studiile stiintifice
confirma: prin limbajul sdu clar, analitic, ne aratd
eroziunea modelelor aristocratice, infltarea valorilor
burgheze, si face din teatrul sdu un loc pentru
experimente sociale. El stie si vorbeasca despre
bani, dote, ranguri si viatd obisnuitd. Uneori e crud,
totdeauna lueid. A presimtit complexitatea dragostei.
Adicd a iubi nu constituie deloc un simplu act
autonom, e mai curdnd vorba despre o sinteza a
posteriori unde se iau In consideratie clasa si
averea. Dragostea se ascunde prin diverse cotloane,
cum spune Marivaux. Mai tarziu, un scriitor ca
Balzac va extinde aria investigatiei: in opera sa,
dragostea va fi analizatd din toate laturile socio-
economice... Arta are numai de castigat din
complexitatea realului, contrar a ceea ce vrea si ne
facd si credem idealismul simplificator. lar
dragostea, daca nu se sublimeaza prin analiza, e
mai umand, mai bogata.

Pierre CORCOS



IUBIREA SFIDEAZA DIFERENTELE

Trei autori dramatici dominasera secolul precedent:
Corneille, ai carui eroi sunt idealuri de onoare si
maretie; Racine, ale carui tragedii sunt insufletite de
paroxismul pasiunii; si Moliére, al carui geniu comic
nu se poftrivea cu gustul lui Marivaux. Acesti trei
printi ai teatrului sunt instalati in palatul in care
Marivaux riscé din cand in cand sd arunce cite-o
privire. Isi va da repede seama ¢4 nu prea are ce sa
caute acolo si ¢, in loc sa viseze la palat, mai bine
s devind un burghez multumit de viata intr-o
locuintd normald, modesta, unde toate ercismele,
maretiile si pasiunile sa-si exercite virtutile la foc
mic. Teatrul sdu va fi unul fard drame, iubirile sale
vor fi iubiri fara lacrimi si tirade patimase, iar
bucuriile sale se vor manifesta in dragélasenia
surdsului si printre hohote (...) Fetele, ca si vaduvele
teatrului lui Marivaux vor incerca zadarnic s&-si
stipaneasca atractia fata de barbati. Cateodatd, ele
nu sunt constiente deloc de sentimentul care le
incearca. Sunt precum Andromaca, vaduva lui
Hector din tragedia lui Racine: luptd sa-| deteste pe
Pyrhus, dar sunt doar la un pas de-a fi cuprinse de
iubire. De-o parte, asadar, femeile a céror pudoare
se nelinisteste in fata impulsurilor senzuale; de
cealaltd parte, zanele nerusinate, ca sa zic asa.
Cénd Zana din Arlequin poli par I'amour descopera
ca Arlechino este atras de altd femeie, isi manifesta
deceptia in termeni care ne amintesc de Fedra lui
Racine, mai precis de iubirea dintre Hippolyte si
Aricie. Marivaux se sustrage incet - i, ai zice,
aproape regretand - influentelor raciniene (...)In La
Surprise de I'’Amour, Contesa face procesul
béarbatilor, criticind modul in care se poarta cu
femeile. in La double Inconstance, Arlechino
indrazneste sa-i aducd aminte Printului datoriile pe
care orice suveran le are fad de supusi. In Le
Prince fravesti, acelasi Arlechino taxeaza fara crutare
ambitiile desantate ale vreunui curtezan ori ale
vreunui ministru. Chiar cand nu sunt explicit
formulate, invatdmintele morale abunda in primele
texte ale lui Marivaux. L'lle des Esclaves este,
practic, un soi de «curs de umanitate, destinat a-i
surprinde pe bogatii care-si neglijeaza inferiorii.
L'Héritier de village etaleaza ridicolul la care se
expune o familie de tarani care construiesc castele
in Spania cu o mostenire pe care o asteapta
zadarnic. L'lle de la Raison sau Les Petits Hommes
aduce in scena europeni a céror inaltime s-a redus
direct proportional cu deficitul de ratiune si care isi
recapatd dimensiunile normale numai o data cu
constientizarea greselilor, revenirea la bunul simf si
la justa masura a lucrurilor. Prezentata la Comedia
Franceza in 1727, piesa a fost un esec total, cazand
in uitare pana in 1950, cand a socat literalmente
publicul si critica dramatica. La Seconde Surprise de
I'Amour a fost revansa strélucitoare de dupa esecul
cu L’lle de la Raison. Marivaux revenea la comedia
amorpasa, la studierea iubirii incipiente (pasiunea
lui), dar numai pentru moment, caci Le Triomphe de

______

Mihai Cilin, Manica Davidescu

Plutus (1728) este o satird anticoruptie, iar La
Colonie (1729) pleda pentru emanciparea femeilor si
dreptul lor de-a fi puse pe acelasi plan profesional
cu barbatii. Publicul a aritat o profundi ostilitate
acestui text care pretindea ca femeile si poaté
exercita functii legislative sau judiciare. Dupa
premierd, n-a mai fost programata nici o
reprezentatie.

La 23 ianuarie 1730, actorii italieni pun in scena Le
Jeu de I'Amour et du Hasard. Cu aceasta, Marivaux
revine definitiv la teatrul iubirii, insd cele trei acte
atat de celebre confin, implicit, doua teme ce
raman, in general, prea putin vizibile. Mai intai,
faptul ca iubirea sfideaza toate diferentele de
condifie sociald. lar apoi, faptul c&, in ciuda
educatiei primite, ratiunea tinerei fete risca
intotdeauna sa fie alteratd de senzualitatea pe care
i-0 trezeste un barbat. Dat fiind c& teatrul nu-i
permitea sd mearga prea departe cu analiza
psihologicé a tinerei fete, Marivaux incepe in 1731
sd scrie Viata Mariannel. Va lucra vreme de zece ani
la acest roman ce prezintd ispitele unei adolescente
cochete, primele emofii, primii fiori ai iubirii, ca si
primele fristeti.

Paul GAZAGNE
Marivaux par lui-méme




DESPRE FIRESC SI AMBIGUITATE

Dan Puric, lleana Ofteanu

in linii mari, trei atitudini a avut istoriografia franceza
fatd de Marivaux.
Cea dintéi - sd-i zic patriotic-estetica - observa
influenta exercitatd de commedia dell'arte (Teatrul
Italienilor) asupra comediografului, dar le minimaliza
in beneficiul psihologiei si ludicului erotic, al cozeriel
salonarde franceze, al gratiei sufletesti (fecioara st
tanarul aristocrat, ,mugurii jubirii” etc.), preferand,
desigur, sa etaleze legaturile cu comicul molieresc
si cu tipicul Comediei Franceze.
A doua atitudine - cu accent pe tehnicile si
instrumentarul comicologiei - venitd mai mult ca
reactie la ,sacralizarea” de manual al artistului, a
vizat, dimpotrivd, s& minimalizeze péné la caricatura
mecanismele psihologice ale badineriel, supralicitand
rolul schemei, al mastii si tiparelor teatrului italian,
tuitatea, dozele de calambur, automatismele
arsei, palierele derutante ale limbajului ca oglinda a
staril sociale s.a.m.d. :
A treia perspectiva analitics, de sinteza §i
armonizare a contrariilor, a incercat sé extraga
seriosul din comic si s relativizeze, totodata,
impulsurile de filosofare eticizantd pe marginea
burlescului pur. Dincolo de marionetistica si de
tiparele traditionale de tipul imbroglio, qui pro quo
etc., existd forta emotionala, noblefea i ingenuitatea
senzuald a tinerilor indragostiti. Dincolo de sclipirile
conversatiei salonarde, mecanismul matriomonial isi
respecta legile ca pe un cod imuabil, dupad cum,
dincoace de seriozitatea temei ,educative”, libertatea

Jocului erotic impune fantezia ca terapie, iar cozeria,
sicanele si tachinrile reciproce ale celor doi sunt
deghizamente luxuriante ale unui sfrasnic si... curat
instinct sexual.

Aceast din urmi afitudine este, totodata, un
amestec savuros de stanga si dreapta politica. In
masura in care favoriz egalitarismul, pledand
pentru drepturile femeilor, pentru inteligenta si
abilitatile servitorilor etc., teatrul lui Marivaux las3,
aproape fara abatere, elitarismului, nobletii de sange,
blazonului familial, conservaterismului, monarhismului
si celorlalte valori traditionale ale Dreptei - dreptul
ultimului cuvant. Oricum ins3, substanta sau
culoarea politicd nu are a face nicidecum - la ora
de fatd - cu teatrul lui Marivaux, chiar daca una sau
alta dinfre productiile sale sunt trass frecvent pe
spuza cutdrui minoritarism sexual, social sau
religios. Firescul, gratia si ambiguitatea sunt, cred,
principalele calitati pe care se poate sprijini
actualitatea lui Marivaux. Nu stiu de cata sete ludica
si libertate scenica a dispus Felix Alexa, dar imi
place s& presupun ¢4 el si frupa Nationalului s-au
bucurat cat m-am bucurat eu traducand Le jeu de
I'amour et du hasard.

Apropo de unghiurile analitice rezumate mai sus,
esential mi se pare, pentru noi, astazi, tocmal
amestecul schemelor commediei dell'arte cu traditia
Comediei Franceze, acel dozaj in care badarania
subliniazd, doar aparent paradoxal, rafinamantul
senzorial, modul in care comicul elementar, gros, al
qui pro quo-ului, si arlechinadele rudimentare
favorizeaza pana la urma transparenta semnificatiilor
psiho-temperamentale si filonul subtil-aluziv al
disputelor dialogale, ambiguitatea structurald a
acestui text pentru care tandretea nu exclude - ci
presupune, sprijind chiar - pasionalitatea,
epidermicul sustine afectivul, iar jocul potenteaza
teza morala. Tocmai forfota indeciziilor, alunecarea
permanenta pe muchie de cutit a replicilor, hora
contrariilor (castitate in excitafie, inocenta in viclenie,
pudibonderie in obraznicie etc.) asigura, aici,
dinamica si stralucirea spectaculard. ,Cele mai bune
comedii ale lui Marivaux sunt cele in care domneste
senzualitatea, Cele stipanite de sentimentalism sunt
plicticoase la culme”, spune Paul Gazagne in
Marivawux par lui-méme (1966). Numai femeile ale
caror simfuri sunt ravasite de dorintd ajung sa aiba
0 adevdratd dezbatere [duntricd. lar atunci cand
rafiunea are de infruntat ispita carnii, tensiunea
dramaticd este asiguratd.

Mai spre zilele noastre, Michel Degy machine
matrimoniale ou Marivaux, 1981)critica deopotriva
tendintele montérilor excesiv moralizante, in culori
sumbre, cu acea cruzime specifica luciditali
revolutionare, ca §i cealalta directie, a galanteriilor
spumoase, a serbetizanii de salon, cu jocuri de
cuvinte in evantai. Cheia este, spune Deguy, jocul
limbajului si al libertafii. Insugi mativul no al al
textului - castoria - este un simbol pentru mariajul
rivalitafilor, al polaritafilor de orice natura. Mariage
des rivaux, ou marivaudage, conchide exegetul.

S# lisam, asadar, gratia si firescul tinerefii sa-si
implineasca, o datd mai mult functia terapeutica. Si,
mai ales, 4 nu... dez-ambiguizém libertateal.

Dan. C. MIHAILESCU
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»JOCUL DRAGOSTEI $1 AL INTAMPLARIT”

PE SCENELE

La Teatrul Les Amandiers, 1998,

In jocul dragostei si al intmplarii usile se inchid,
lumina se adumbreste: umbrd prafuitd prin spatiu
pand la piciorul zidului. In jocul dragostei si al
intamplarii adevarul se marturiseste ca umbra la
piciorul zidului, fard s se stie cum si de ce. Umbra
€ lumina travestita. Travestiul este stratagema pe
care si Silvia si Dorante o folosesc pentru a-|
descoperi pe celalalt. Acestui mariaj frumos ambalat
de parinti, Marivaux i deznoadd putin legitura,
injectand o dozd de hazard. Céci in epoca Luminilor
exista tineri de conditie bund care asteaptd de la
viitorul sot ceva mai mult decét conditia. fntémplarea
face ca Silvia si Dorante si aibd aceeasi idee de a-si
schimba hainele de stapén cu ale slugilor. Inversarea

LUMII

La Boston University Theatre, 1950

polilor, guiproguo, joc. Jocul crud al dragostei.
Dragoste pe care personajele incd nu o cunose sau
pe care refuzd s& o recunoascl si care pare sa-i
instipaneascd din momentul in care i-au fortat usa...
Insesizabil joc ce prinde carne in decorul lui Jean
Paul Chambas, in regia lui Jean Pierre Vincent. Loc
decorat, fardat, parénd cumva neterminat, in curs de
savarsire; sala de festivitati, sald de bal, rascruce de
priviri, de sentimente, de reflectii. Reflectii, imagini
de oglinda sparta, frecere secretd, usa prin care jes
sau infrd personajele. Oglinda care absoarbe sau
inapoiaza lumind si sentimente, sentimente si lumind,
Oglinda in care fiecare poate si se vada si si-si
aminteascé astfel c& nu e decat actorul unui joc al
carui singur conducator se crede. Numai cé oglinda
este mutd. Ceea ce fiecare invald despre sine prin
intermediul oglinzii nu este comunicat celuilalt.
Oglinda joacé jocul, acest joc unde fiecare incearca
sa-| determine pe celdlalt & se descopere si care
se termind cu regasirea celor de aceeasi condifie
brat la brat, in ciuda ispitei de a rasturna ordinea
prestabiliti si a placerii sado-masochiste ce poate
deriva din asta. Placerea teatrului, placerea teatrului.
Plicerea spectatorilor carora le place verva,
frivolitatea, aurul sampaniei §i scanteierile bulelor,

PE SCENELE ROMANESTI

Teatrul Tineretulul Platra Neamf: 1962, r. Lucian
Giurchescu; Teatrul Dramatic Galatl, 1963, r. Ovidiu
Georgescu; Teatrul German Timigoara, 1965, r. Hans
Schuschnig; Teatrul National = Cluj-Napoca, 1973, .
Aureliu Manea; Teatrul National - Craiova, 1975, r.
Valentina Balogh; Teatrul de Comedie, 1976, r.
Florian Tudor; Teafrul ,|. D. Srbu” - Petrosani,
1978, r. Mihai Lungeanu; Teatrul ,Toma Caragiu” -
Plolesti, 1984, r. Dragos Galgotiu; Teatrul ,Sici
Alexandrescu” - Bragov, 1990, r. Radu Negoescu.

Dan Puric, lleana Olteanu
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O noapte furtunoasd de |. L. Caragiale
O scrisoare pierduta de I. L. Caragiale
D'ale carnavalului de I. L. Caragiale
(spectacole dedicate sarbatoririi anului ,Caragiale”)
Take, lanke si Cadir de Victor lon Popa
Rinocerii de Eugéne lonesco
Pragul albastru de |. D. Sérbu
Anglia de Dumitru Radu Popescu
inceputurile teatrului
(spectacol dedicat aniversarii a 150 de ani ai Teatrului National)
Othello de W. Shakespeare
Furtuna de W. Shakespeare
Padurea de N. Ostrovski
Asteptand la Arlechin de Noel Coward
Leul in farnd de James Goldman
Téramul celdlalt de Dusan Kovacevic

Copenhaga de Michael Frayn
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