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EUGENE
IONESCO

« Se naste la 26 nov. 1909
(13 nov., dupa calendarul
ortodox), la Slatina. Este fiul
lui Eugen lonescu (n. 1881,
lasi), profesor de desen indus-
trial, subdirector la o scoala
de arte si meserii din
Bucuresti, apoi avocat (cu
doctorat la Paris, in 1915),
subprefect etc., si al Terezei
(Thérése) Ipcar (1880-1936),
evreica sefarda (despre a carei
genealogie v. Mihai Sorin
Radulescu, in Adevdrul literar
si artistic, 14 sept. 1999).

o Y

¢ 1911-1917 Familia lonescu se instaleazd la Paris, unde tatal isi
pregiteste doctoratul, insé in paralel cu o viati boemd, neglijindu-si
mariajul. La 11 febr. 1911 se naste Marilina, sora dramaturgului, iar
in 1913 se va naste Mircea, care va muri la 18 luni, de meningita.
in 1916, cnd Germania declard razboi Romdniei, tatil scriitorului
se intoarce la Bucuresti si devine inspector la Sigurantd. 1916 este
si anul divorfului de Tereza Ipcar. La vérsta de 7 ani, scriitorul
rdméne singur cu mama sa, intr-o stare de saricie si mizerie care,
fireste, 1 va marca definitiv sensibilitatea. In 1917, tatal lonescu se
césatoreste cu Elena Buruiand, céreia il ascunde paternitatea celor
dol copll, lar din 1917 in 1920 este inspector general (la prefec-
turd) in guvernul Marghiloman.

» 1918 Tereza si copiii se stabilesc la hotelul Nivernais, str.
Blomet, in arondismentul XV: Eugen studiazi la scoala comunala
de pe aceeasi stradd, Insd explozia unei bombe in apropierea
casei o determind pe Tereza sa-si mute copiii la tard. Intre 1917-
1919, Eugen si Marilina locuiesc in Mayenne, la Chapelle-
Athenaise, langa Laval, pericadd pentru care viitorul dramaturg va
pastra o imagine paradisiacd, de suprema fericire (si inocenta)
pierduta.

* 1922 Eugen invati la scoala de pe str. Dupleix, locuind impre-
und cu bunicii intr-un apartament intunecos, stramt si igrasios, pe
Rue de I'Avre, nu departe de ,matusa Sabina” (Sabine Peytavi de
Faugéres, dentista care va deveni megalomana Adelaida din Setea
si foamea, primul episod). in luna mai, pleaca la Bucuresti. Va tre-
bui sa invete romaneste. Locuieste impreuna cu sora, la familia
tatilui, unde viata alaturi de mama vitrega nu e nicidecum o
placere, iar certurile cu tatal capata proportii de cosmar.

* 1926-1928 La 17 ani, dupa certuri sistematice cu tatal (imaginea
acestuia, dincolo de memorialistica scriitorului, este negru prezen-
tata mai ales in Victimele datoriei si Calitorie in lumea mortilor)
Eugen revine la domiciliul matern, dar va dispune de o camera a
lui si la una dintre surorile tatalui, Marilina Marescu, invatatoare.
Obtine o bursa in urma interventiei tatalui sau pe langa Tzigara
Samurcas, iar in 1928 isi ia bacalaureatul. La colegiul .Sf. Sava”
descopera suprarealismul (Breton, Soupault, Aragon, Crevel),
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NOTE SI COMENTARII

Corlina se ridicd asupra unui lucry
care a inceput de multa vreme si
se lasd pentru cd irebuie si

plecdm. Insd, in spatele cortinei, el

Orice operd este agresiva; noul,
asta e: insolentd. Nu existd viata,
nu existd miscare in artd fard
agresiune, férd nou. Da, agre-
siunea este noul.

Am totusi impresia cd istoria, asa
cum este, adicd teribild, tragicd,

inadmisibild, e un soi de farsd pe
care Dumnezeu o joacd oamenilor,

Nu comedii dramatice. Gi o
revenire la insuportabil. Sa fie
impins totul la paroxism, acolo
unde sunt izvoarele tragicului, S&
se facd un teatru de violenta: vio-
lent comic, violent dramatic.

54 fie evitatd psihologia sau mal
degrabd sd | se dea o dimensiune
metafizic. Teatrul este In exage-
rarea extremd a sentimenitelor,
exagerare care dislocd plata realis
tate cotidiand. De asemenea o dig-
locare, o dezarticulare a imbajulLy.
Dacd, pe de altd parte, actorll ma ——
firesti, @ poate pentru cd si i erau ' A
sau volau sd fie prea firest; i
renuntdnd s4 fie astfel, e vor |
redeveni poate asa intr-un alt " —
mod. Trebule sd nu se teamd cd

nu vor fi naturall,

Ca si te smulgi din cotidian, din

obisnuintd, din lenea mentald care

ne ascunde straniefatea lumi, tra-

buie o virginitate noud a spiritului.

Fard o noud conslientizare, purifi-

catd, a realititi existenpiale, nu

existd teatru, nu existd nici artd; @

nevoie de realizarea unw soi de

dislocare a realului, care trebuig sa

premeargd reintegrarii sale.

Pentru atingerea acestui scop, se

poate folosi uneori un procedeu:

54 joci impotriva textului. Pe un

text nabunesc, absurd, comic,

poate fi grefatd o inscenare, o

inferpretare gravd, solemnd, cere-

monioasd. Dimpotriva, pentru a

evita ridicolul lacrimilor facile, al

falsei sensibilititi, se poats grefa




pe un text dramatic o interpretare
clovnescd, se poate sublinia, prin
farsd, sensul tragic al unei piese,
Lumina face ca umbra sd se
intunece, umbra accentueazd lumi-
na. N-am inteles niciodatd, in ce
md priveste, deosebirea care se
face intre comic s tragic. Comicul
fiind ntuitie & absurdwiui, mi se
pare mai dezndddjduitor decét
tragicul. Comicul nu oferd weo
jasire. Spun ,dezndddjduitor”, dar,
in realitate, el este dincolo sau
dincoace de disperare ori de spe-
ranta.

Eu, unul, wreau sd fac s apard pe
scend o broascd testoasd, 58 o
transformdm infr-un cal de curse;
apoi s3-1 preschimb pe acesta
intr-o péaldrie, intr-un cantec,
intr-un soldat cu platosd, in apd
de [zvor. Se poate indrdzni totul in
teatru, insd e locul unde sa
indrazneste cel mai putin.
Nu vreau sd am alfte limite decat
cele ale posibilitifilor tehnice. Voi
} fi acuzat cA fac music-hall, circ.
waw . Cur atdt mai bine: sd integrdm cir-
cuPAutorul poate fi acuzat cé e
‘arbltrar: insa imaginatia nu e arbi-
« Jrard, ci revelatoare. Fard garanfia
[ libertdfi fotale, autorul nu
te s fie el insusi, nu
&3 spuna altceva decat
_~ceea ce este deja formulat: mi-am
propus, in ce ma priveste, 54 nu
racunosc alte legi decat cele ale
imaginatiei mele; si intrucat imagi-

1956, Paris

poezla lul Tristan Tzara, In 1928 debuteazé cu poezie in Bilete de
papagal.

* 1929 Devine student la Litere sl Filosofie. Raporturi tensionate cu
Mihail Dragomirescu, pe care il infrunté sistematic in public. Tsi
face faima de copil teribil, insurgent, nonconformist si contestatar.
O cunoaste pe Rodica Burlleanu, studenté la Drept, fiica lui Mihail
Burlleanu, directorul cotidianulul Ordinea, si nepoata unor perso-
nalitdtl precum Tllicd Burileanu de la Banca Nationala, Stefan
Burileanu, profesor la Politehnica timisoreand, Dumitru Burileanu,
profesor de greacd la Universitatea Bucuresti s.a.

* 1930 Primele articole in Fapta, Viata literard si Zodiac.

* 1931-1935 Debuteazi editorial (la Cercul Analelor Romane din
Craiova) cu placheta de versuri Elegil pentru fiinfe mici, in linia lui
Francis Jammes si Maeterlinck. §i descoperd pe Faulkner si Proust
(despre care va si conferentia), dar mai ales pe Sestov (care ii pro-
duce revelatia spiritualititii ortodoxe) si Schopenhauer. Citeste
Spengler, Plotin, Keyserling, dar sil. L. Caragiale si lon Creangd.
Colaboréri la Azi, Axa, Critica, Floarea de foc, Ideea romaneasca,
Vremea, Viafa literard, Romdnia literard, Zodiac. fn 1932 tipareste
editia a doua a Elegillor, la Bucuresti. In 1933 colaboreaza la
Rampa si Facla, iar in 1934 apare Nu, scandaloasa culegere de
articole despre Camil Petrescu, Arghezi si lon Barbu, volum discu-
tat intens in epoca (intre alti de Pompiliu Constantinescu, Serban
Cioculescu, P. Comarnescu, F. Aderca, O. Sulutiu, 1. I
Cantacuzino, Traian Herseni, E. Lovinescu, G. Calinescu) si premi-
at de Fundatiile Regale (premiul pentru scriitorii tineri needitati) pe
baza unui raport redactat de Mircea Vulcanescu, juriul fiind prezi-
dat de Tudor Vianu {membri: Mircea Eliade, Mircea Vulcanescu,
Serban Cioculescu, Romulus Dianu, lon |. Cantacuzino, P.
Comarnescu).

* 1936-1939 La B iulie se casatoreste cu Rodica Burileanu. O
vreme este profesor la Cernavoda, trei zile pe saptamana, apoi la
seminarul ortodox din Curtea de Arges. In oct. moare Tereza
Ipcar. Este detasat la Ministerul Educatiei, la Serviciul de relatii
externe. Publica in Facla, Universul literar, Rampa s.a. in 1938
obtine o bursd pentru doctorat in Franta, de la Institutul Francez
din Bucuresti. (Teza ar fi trebuit sa abordeze
terna mortii si a pacatului in poezia franceza post
Baudelaire, dar nu a fost incheiata - si, de fapt,
nici serios inceputd - niciodatd). Din Paris, trimite
articole la Viata Romadneascd a lui Mihail Ralea
(despre Cocteau, Emmanuel Mounier, Jean
Giraudoux) si incepe sa frecventeze grupul de la
revista Esprit, cu o anume influenta in
Jexistentialismul crestin” detectat in opera sa.

* 1940-1947 Interval la fel de important pentru
atitudinea (esential) politicd a lui Eugen lonescu,
precum cel de la 1934-1937, in speta pentru
oroarea structurald a scriitorului fata de
Jnocerizare”, fatd de orice formé de extremism.
Considerat de Mircea Vulcanescu (in referatul
pentru premierea volumului Nu) drept ,un fiu
gpiritual al lui Mircea Eliade”, autorul Rinocerilor
a ara citit la 1934 in consonanta cu alt eseu pre-
= miat atunci de Fundatiile Regale: Pe culmile dis-
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perdrii, de Emil Cioran. _Acqlasi
scepticism radical - scria Mircea
Vulcanescu - in care trebuie sa
rasune probabil ceva din conditiile
de formatie ale actualei generatii
de sub treizeci si cinci de ani, de
vreme ce-l regisim, sub diverse
forme, la toti protagonistii el -
scepticism facut din constatarea
lucida a relativitatii valorilor, dar in
acelasi timp din sentimentul tragic,
persistent dincolo de negatile
inteligentei, al necesititi unor valon
absolute recunoscute ca uman
inaccesibile”. Format in spiritul
autenticititii (mai mult sau mai
putin gidene), al experientialismu-
lui insurgent si absolutist al gene-
ratiei ‘27, lonescu raméane (ca si
Mihail Sebastian) in afara
fascinaties totalitare care a rascolit toate straturile |, trairismului®
interbelic. Spirit democratic, ludic-relativist, antifascist si antistali-
nist deopotriva, pe scurt: antidogmatic, el se apropie, totusi, de
unele cercun ale stangii politice, mai cu seama datorita relatiilor cu
Mihail Ralea si Tudor Vianu. in iunie 1940, Rodica lonescu revine
la Bucuresti; sotul o urmeaza in august. Cu toate ca era mobilizat,
tine lectii la Colegiul Sf. Sava. In mai 1942 revine in Franta si - din
iunie - lucreazd ca atasat de presa si, mai apoi, pana la 1 oct.
1945, secretar cultural Il al reprezentantei Romaniei pe langa
guvernul de la Vichy (v.Manuscriptum, nr. 1-2/1998, p. 206 s.u.). In
octombrie 1943 ca si in noiembrie 1945 semneaza in La Roumanie
Libre, ,organ al Frontului National Roméan” din Franta, considerata
astaz publicatie cominternista”. In martie 1946 isi reia in Viata
Romaneasca seria Scrisorilor din Paris, colaborand si la Cahiers
France-Roumanie. 1947 si 1948 aveau sé fie anii ruperii de orice
iluzie privind .umanismul socialist”, ca si anii unei sustinute vocatii
de intermediere intre cultura romana si cea franceza (traduce
Urmuz. Pavel Dan, raduce - impreund cu llarie Voronca - din Arghezi
si Blaga s.a). in 1944, la 26 aug., se naste Marie-France lonesco,
fica scritorului.

* 1948 in oct. sau nov. moare Eugen lonescu-tatal. Fiul reia
ebosele Cantiretei chele (initial, Englezeste férd profesor: ,aceasta
pieseta, spune lon Vartic, prefateaza in absolut intreaga istorie
europeand a teatrului absurdului. E, aici, 0 mare sansa a teatrului
romanesc, care isi adjudeca astfel o prioritate reald™) si prin inter-
mediul Monicédi Lovinescu (Marie Saine-Come) ajunge la regizorul
Nicolas Bataille.

» 1950 La 11 mai, Nicolas Bataille pune in scena la Théatre des
Noctambules Cantireata cheald. Esec total, in ciuda aprecierilor
formulate de André Breton si Philippe Soupault. Eugen lonescu
primeste cetatenia franceza, se imprieteneste cu Breton, Bunuel,
Adamov si Maurice de Gandillac si scrie Lectia, Jacques sau
supunerea si Formule de politete. La 4 august, joacd, in regia lui
Bataille, rolul Stepan Trofimovici din Demonii lui Dostolevski.

* 1951 20 febr.: premiera Lectiei, la Theatre de Poche, in regia lui

Marcel Cuvelier. Scrie Scaunele, Salonul auto si Viltorul e Tn oud
Devine membru al Colegiului de Patafizica, ,transcendant Satrape”

4

1983, Rodica, Marle-France si Eugéne lonesco

natia are legi, aceasta @ o noud
dovadd cd in cele din wmd ea nu
@ arbitrara.

Insé teatrul moare din lipsd de
indrdzneald: se pare cd nu ne mai
dam seama ci lumea pe care o
inventdm nu poate fi falsa. Nu
poate fi falsd decit dacd weau sa
fabric adevdr, dacd imit adevarul
si, prin aceasta, fac un fals
adevdr. Am constiinta cd sunt
adevdrat atunci cand inventez si [

cdnd imaginez. Nimic nu e mai
evident si mai Jogic” decdt con-
structia imaginativd. As putea chigF ™ 1
spune cd lumea e cea care mi se !-
pare irafionald, care devine -
irationald si scapé ratiunii mele. jn . P
spiritul meu regdsesc legile cdrora
incerc s-0 readaptez si $-0 supun

in permanentd. Dar si aceasta

problemd depaseste scopul nostru.

Cand un autor scrie o operd, o

piess de teatru, de pilds, el are -

am spus-o - impresia, limpede sau
neldmuritd, cd duce o lupltd, i,

daca el insusi are ceva de spus,

aste peniru c& ceilalli n-au spus

bine acest lucru, si cd vrea sé

spund ceva nou. Altfel, de ce ar

scrie? A spune ceea ce are de

5pus, a-sl impung universul, toc-

mai aceasta e lupta. Un copac, ca

54 creasca trebuie sd invingd

obstacolul materiei. Pentru un

duror, aceasta materie aste ceea

ce a fost deja facut, ceea ce a

fost deja spus. Sau, mai degrabd,

M pentru or impolriva a ceva

sere &, o In ciuda acestul ceva

-ll—F*



in acest sens fiecare artist este,
dupd puterile lui, mai mult sau mai
pufin revolutionar,

Martorul (adica poetul) povesteste
cum apare lumea h fata
constiinter sale. Insd once mérturie
este un fel de re-creatie, sau de
creahe, deparece totul e subiechiv,
Noi stim s ¢4 sublectivitdtie se
intéinesc. Oblechvitatea e deci un
consens al submechwitdbior, Asthel
jncdt, nu @ prea nscant sd spun
o visdm cu toli in colectiv,
aceeas realitate. decarece éa nu
este ceed ce ne Inchipuim noi cd
aste.

Nu trebuie s& ceddm amoreli
sentimentalismulw. E nevoie de o
anumitd cruzime, un anumit sar-
casm fatd de tine insuti. Lucrwl cel
mai dificil @ s& nu te induiosezi de
tine insuti 5i Nici de personajels
tale - iubindu-le in acelasi timp.
Trebuie 53 le vazi cu o luciditate,
nu rButdcioasa, ©f Ironica.

s o Acpio unde nu existd umor, nu

‘exi¥ti omenie; unde nu exists
(aceasta libertate luatd,

e mai ales animalul creator.

-_. seris teatru, probabil, dupd ce
_~Am incercat sa scriu alfceva, pen-

'tucalaunmamentm?vaiﬁ
simitit 'ca teatrul era arta suprema,

[ S

'Im'g’ cu T%mlu'r stu’ze0

precum Boris Vian, Raymond Queneau, Prévert, Marcel Duchamp
si Michel Leiris. Colegiul (al cérui membru Eugen lonescu va fi
pana in 1973) a fost inflintat de Emmanuel Paillet si Maurice Saillet,
(specialist in Jarry) in 1948,

* 1052 22 apr.: SBoaunele, premierd, la Teatrul Lancry, regia Sylvain
Dhomme. Scrie Victimele datoriel.

¢ 1053 Febr.: premiera cu Victimele datorlel, Théatre du Quartier
latin, regia Jacques Mauclair. Din aceastd pericada dateaza
primele traduceri din teatrul lul |, L. Caragiale, ca si din schite (la
Huchette, Jacques Polierl pune in scena sapte scheciuri, intre care
o adaptare dupa Céldurd mare); volumul de Théétre |. L. Caragiale
(Une nuit orageuse, M'sleu Léonida face & la réaction si Une letfre
perdue) avea s& apara abia in 1994, in traducerea Monicai
Lovinescu si a lui Eugéne lonesco, ed. L'Arche. Scrie Amedeu si
Noul locatar, se ceartd cu Adamov si raspunde criticilor aduse
Céntéretel chele.

* 1954 An decisiv: la Gallimard apare vol. | din Teatrul ionescian.
La 14 apr. premiera cu Amedeu, la Théitre de Babylone, regia
Jean-Marie Serreau. Personal, un an dificil jmpértit intre erotism i
remuscare”.

* 1955 10 oct.: premiera cu Jacques sau supunerea, la Huchette,
in regia lui Robert Postec. In Finlanda i se joacd Noul locatar.
Calatorie la Londra.

* 1956 ,Teatrul meu este un teatru al deriziunii. Nu ca o societate
sau alta mi s-ar pérea derizorie, ci omul insusi este ca atare™. Dar
si: ,una peste alta, sunt de partea clasicismului®, declara autorul
intr-un chestionar publicat in Bref, 15 febr. La 20 febr., premiera
cu Improvizatie la Alma, Studio des Champs-Elisées, in regia lui
Maurice Jacquemont (forma insolitd de raspuns la criticile formu-
late de Roland Barthes, Bernard Dort si Jean-Jacques Gautier de
la Figaro care se declaraserd de partea esteticii brechtiene).
Céalatorie la Madrid.

» 1957 La Teatrul Huchette sunt reluate Lectia si Cantéreata
cheald: succesul este atat de mare, incat spectacolele se joaca
stagiune de stagiune, si in prezent, dupa 44 de ani. La 23 iun.,
premiera cu Viitorul e in oud, regia Jean-Luc Magneron, la Théatre
de la Cité Universitaire. La 19 sept., premiera franceza a Noului
locatar. la Théétre d'Aujourd’hui, in regia lui Robert Postec. intr-un
sejur la Londra, scrie Ucigas férd simbrie.

» 1958 An important pentru autor, devenit deja un nume de
referintd in Franta, dar si in Anglia. La Gallimard, al doilea volum
din seria de Teatru, iar la Londra - primul volum, in traducerea lui
Donald Watson. Controversd cu Kenneth Tynan (v. Note si contra-
note), care-| trateaza drept autor de .divertisment”, departe de
marele teatru al unor Cehov, Arthur Miller si Brecht. Scrie Rinocerii.
Calatorie in Malia, la invitatia Institutului francez din Roma si

Florenta.

« 1959 27 febr., premiera cu Ucigas férd simbrie, la Teatrul
Récamier, in regla lul José Quaglio. La 6 nov., Rinoceril, la
Schausplelhaus din Disseldorf,

« 1980 Premiera Rinocerllor in Franta, la Odéon, 22 ian., regia



Jean-Louis Barrault,
scenografia Jacques
Moél, reprezentatie
contand ca o con-
sacrare. in aprilie, la
Royal Court din
Londra, Laurence
Olivier si Jean
Plowright joacd in
Rinocerii in regia lui
Orson Welles.
Calitorie in Brazilia si
la New York.

* 1962 Scrie Delir in
doi (pusa in scend de
Antoine Bourseiller la
Studio des Champs
Elysée), publica La
Photo du colonel,
definitiveaza Regele
moare (premiera la 15
dec., regia Jacques
Mauclair, la Teatrul
Aliantei Franceze) si
Pietonul aerului (pre-
miera la Diseldorf,

15 dec., la Schauspielhaus, regia Karl-Heinz Stroux). Apare volumul
Note si contranote, important pentru edificarea publicului in ce
priveste conceptia despre teatru a scriitorului.

= 1964 Scrie Setea si foamea (premierd la Disseldorf) in weme ce
Rinocerii se joaca la Teatrul de Comedie din Bucuresti (prima
reprezentatie ionesciand in Romania!).

N-am nici cea mai mica indoiald cu privire la viftoru! teatrului lui Eugéne
lonesco. Pe madsurd ce trece timpul, opera lui se clasicizeaza in sensul cel
mai nobil al termenuiui. Si daca el a detestat sa-sf lege arta de piciura
moravurilor si pasiunilor unei epoci, s-a situat in insdsi inima vuinerabild a
actualitatii si prin aceasta isi depdseste veacul,

Unul dintre personajele care va da mdrturie in timp despre frdmantatul
secol 20 este f&rd indoiald Béranger, anti-eroul generos prin fire si sceplic
prin inteligents, obosit si tolusi tenace, cu intoarceri inspdiméntate spre
Zonele secrete ale existentel si avanturi pline de indrdzneald spre ceea ce
este lumind inir-0 viala de om.

Cum am pufea sa nu fim aldturi de Béranger in rdzboiul lui impotriva pu-
tenii, in nomenciatura cdreia intrd toate functiile, dar niciodatd omul?

Cine nu impdrtdseste stupoarea si revolta lui Béranger impolriva acefora
care provoacd, intrefin si justificd abrutizérile constiinted, aliniindu-se
rinocerifor?

E posibil s4 nu fim, intocmai lui Béranger, cutremurafi de imaginea wunui
catachism nuclear, generat de iresponsabilitatea fortelor care alimenteaza
diviziunile fumii contemporane?

5i pare cine nu se identificd deplin cu Béranger in lupta Iwi corp la corp
cu ucigasn fara simbrie?

Realitatea este cd pufine alte personaje ale dramaturgiel universale intru-
chipeazd cu aceeasi fortd obsesile si nostalgile umanitali de astizi, putine
alte personaje ne vorbesc mal convingdtor despre foamea si setea ei

Radu BELIGAMN

Eugen lonescu participa la Congresul de teatru de la Tokio.
Calatorie la Copenhaga. Scrie Lacuna.

),

Anii "80, in biroul sdu
care parmite materializarea cea
mai complexd a profundei noastre
nevoi de a crea lumi.

Nu. Reactifle publicului n-au avut
influentd asupra mea. Publicul e [
cal care a sfarsit prin a se obisnui

cu mine; el ma urmeaza. S |
L —

L
' L

Cred cd o parte a criticii &
rdspunzdtoare de ceea ce se
numeste criza teatrului si de
teatrul de proastd calitate. Ei sunt
ruting si fanatismuwl: rutind si
fanatism reactionare, rutind si
fanatism de avangardd, rutind si
fanatism  revolutionare”.

Duhul seriozitdfi cldeste inchiso-
rile, duhul seriozitdti este inchi-
zitor, duhul seriozititli e didactic,
duhul sericzitdtii e plictisitor, duhul
seriozitdtii face rdzboaiele, duhul
serfozitdti ucide. Stiu prea bine cd
nu trdim o epocd de mare artd.
Spiritele sunt inguste. Dar ce cauli
la teatru, dacd nu vii aici s .joci"?

Muzica are avantajul de a fi putut
54 scape cel mai mult dirijisrnelor
ragimurilor, dictaturilor politice, ea
le-a scdpat tiranilor. Si pentru pic-
turd viata a fost mai usoara:
facand portretul cutdrui rege,
cutdriur cardinal, culdred doamne



1977, cu familia la casa de la tard

de la curle, pictorul putea sa facd
picturd, independent de subiect.
Teatrul a fost mult mai putin liber,
in mult mai mare mésurd prizonier
al timpului sdu, mult mai
supravegheat de cétre puterea in
functiune.

wowme on N existd teatru fard o taind ce se
deXdluie; nu existd artd fard
melafizica, nu exist3 social fard un
extrasocial,

e

19863, impreund cu Jean-Louls Barrault (in centru) la o repetille a

piese Piatonul aerulul

(Din acest moment, cronologia vietii si operei
lonesciene devine un sir interminabil de
reprezentatii pe toate scenele lumii, de tra-
duceri in zeci de limbi, participari la festiva-
lurl, conferinte, colocvii. Spicuim cu greu,
dintr-un traseu covérsitor al notorietatii.)

5 e

by

¢ 1865 La Bucuresti se pun in scend
Céntéreata chealdi, Scaunele si Regele
moare.

¢ 1966 Jean-Louls Barrault reia Delir in doi
la teatrul Odéon. La Gallimard apare vol. IV
din seria de Teatru. La Teatrul Athénée,
Jacques Mauclair reia Regele moare,
adevarat triumf.

+ 1967 Journal en miettes.

* 1968 Présent passé. Passé présent. La
Bucuresti sunt puse in scena Ucigas fara
simbrie si Victimele datoriel.

* 1969 Eugen lonescu publicd Découvertes, la Geneva, ed. Skira,
cu ilustratii personale. Primeste medalia orasului Monaco, la 8 mai,
lar in decembrie Marele Premiul national de teatru.

* 1970 La 22 ian. este ales membru al Academiei franceze.
Discursul de receptie al noului academician si raspunsul lui Jean
Delay au loc la 23 febr, 1971. La 11 sept., premiera cu Jocul de-a
mécelul, la Teatrul Montparnasse, regia Jorge Lavelli. Premiera
absolutad avusese loc la Disseldorf, Schauspielhaus, 24 ian., in
regia aceluiasi Karl-Heinz Stroux. Dramaturgul expune pictura la
galeriile lolas din Geneva, célatoreste in Brazilia, Argentina,
Uruguay, Columbia, Chile si primeste, la Viena, Marele premiui de
literaturd europeand.

» 1971 4 ian., la Kéln, televiziunea prezinta
filmul La Vase, realizat de Heinz von Cramer
sl interpretat de lonesco. Célatorii in Austria,
lugoslavia si S.U.A.

« 1972 27 ian., Macbett la Teatrul Rive-
Gauche, regia Jacques Mauclair. lonesco
deschide Festivalul International de la
Salzburg.

»

Diversitatea si contradictiile criticii cu privire la
una si aceeasi operd m-au uimit intotdeauna.
Desigur, aceastd diversitate este adesea facil
explicatd: animozitate ori simpatie personald,
incomprehensiune sau, uneor, criticd hiparsemni-
ficativd, orientdri ideclogice diferite, antagonice.
Si totusi, faptul rdméne derutant. 54 luam, de
pildd, ultima mea piesd, Macbett: la Paris inre-
gistreazd un succes mediu, in S.ULA. si in Polonia
un triumf, la Berlin si Viena & prost primitd, la
Londra - asa si asa. La Minchen - excelent.
Bineinteles, regia si actorii au un rol esential in
spectacolele respective, dar nu-i asta singura
explicatie. De la tard la tard, de la oras la oras,
ocamenii se regdsesc unde nu vor, ori nu accepld
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Anii ‘80, Pans

sd se regdseascd. In Est sunt, in genere, foarte bine primit.
Sugestille mele raspund intrebarilor spectatorilor.”
(in Magazine littéraire, nr.81)

_Ideea de a face o piesd dupd Macbeth mi-a fost datd de lectura
foarte frumoasei cirti a lui Jan Kott - Shakespeare, contemporanul
nostru. Dup3 Kolf, tot ceea ce voia s3 arale Shakespeare este cd
puterea absolutd corupe absoluf, cd orice putere este criminald. Si,
vorbind de Macbeth in aceastd perspectivd, Koit se gdndesie la
Stalin, (...) Evident, ca si in celelalte piese ale mele, existd o laturd
de deriziune. Fard indoiald, la Shakespeare, in ansambiul teatrului
sdu, existd multd bufonerie. Insd el a luat personajul Macbeth foarte
in serios. Or, dacd te uili bine, el aste un personaj derizoriu. Asa cum
l-am tratat, Macbeth esfe inspiral, in aceeasi masurd, 5i de eroul
shakespearian, si de Pére Ubu. Piesa mea este un amestec de
Shakespeare si Jarry. Drept consecintd, Macbett a fost foarte rdu
primit de cdfiva critici din intelighentia, care l-au considerat
reactionar (...) In fond, ceea ce nu trebuie in piesele mele este s3
pardsesti insofitul in profitul pateticului. Trebuie evital pateticul: tre-
buie 53 birule deriziunea, ironia. Chiar dacd ai o constiintd, o viziune
apocaliptica a istoriei, in spatefe ef existd ideea cd lumea nu e decaf
o farsd. Trebwe dedramatizat. E tocmai ce deosebeste Macbeft ds
Cluma lui Camus. In ciuda sentimentului meu apocaliptic al istorie,
cred ¢4 nu mi-am abandonat niciodatd umorul”,

(lntre viatd si vis. Convorbiri cu Claude Bonnefoy)

- Pentru prima datd afi pornit de la o operd existentd si de la o
Jdee”, nu?

- Intr-adevdr. am ficut ceea ce se cheamd o adaptare, de altfel
foarte hberd, plecand de la o conslatare. Am avut pofta si scriu o
piesa .despre nebumia puterii”, In primul rand mi-am amintit de ceea
ce enticul Jan Kot a scris pe aceastd tema privitor la Macbeth,

- Considerali, ca si el, ¢ orice putere este nocivd pentru oricine ar
define-o?

- Nu-i numai teza mea. E s a \w Shakespeare, desi Macbeth, in
speta, s-a dovedil, istoric vorbind, un rege destul de bun de receptie la ACademia Francezd
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1978, Censy-la-Salle

ceea ce md intereseazd profund,
Cceea c& Md angapeazd este pro-
blama conditiei umane in ansam-
biul &i, social si extrasocial.
Extrasocialul e locul unde omul e
profund singur. In fata mortii, de
pildi. Acolo nu mai existd socle-
tate. Si de asemenea, atunci cdnd
i méd trezesc, de exemplu, fatd de
s vum o MiNE insumni si fatd de lume, si
dewn sau redevin constient dintr-o
datd cd sunt, ¢ exist, cd existd
Ceva care ma inconjoard, soifuri de

= ..lar Henric al V-lea, orf Lear, sunt relativ .salvati" de autor!

- Da, Insd numai in mdsura In care isi pierd tronul, Convingerea mea e c4
existd doud feluri de ambifii: cea de-a fe exprima, a artistului...

- Inocent4?

- ../Aproape, si dorinta de a-i domina pe ceilalli, fotdeauna criminald, para-
noicd. Ea se iveste de la nivelul consillerulul municipal si, in lpsa controlu-
lui, adicd a opozitiel ori a presel, orice om politic se transforma intr-un
manstru. Prin pdriile noastre, omorul & incetal sd mai fie regula accederii
la putere, dar in alte locuri este folosit in continuare, si apol 58 nu uitdm
cd existd si echivalentele sale moderne. Toli guvernantii meritd bgati in
aceeasi oald.

- Nu vedeti nici o deosebire Intre presedintele Pompidou si Mao?

-Dacd presedintele Pompidou si-ar exercita puterea in aceleasi conditii ca
Mao, n-ar exista deosabiri,

- Piesa Dumneavoastrd nu spune cui ar fi ideal sd | se incredinfeze pute-
rea. Aveli vreo idee?

= Cel mai putin rdu ar fi s-o incredintdm celor care intr-adevir n-o dorasc.
inteleptilor lui Platon ori mostenitorilor pe linie monarhica, intrucat acestia
nu trebuie s-o0 cucereasca.

- Afi afirmat cdndva cd ordinatoarele ar face mai putin réu.

- In fond, de ce nu? Ar fi o posibilitate. Am testa oamenii spre a ne asigu-
ra cd sunt ambitiosi... Recunosc ¢4 ipoteza nu prea std in picioare. Nu
ideile m& intereseazd in primul rdnd. Nu asfa conteazd, la urma urmei.
latd-i, bundoard pe Pirandello: datoritd psihanalizei, ideile lui despre per-
sonalitate, nebunie etc. s-au demodat complet, si totusi autorul rdmane
prin structurile teatrale pe care le-a inventat. Dacd piesa mea va fi jucata
peste doudzeci de ani, intr-o lume pacificatd, nu ideile o vor fi ficut sa
reziste, ci particularitatea constructiel sale.

- Deci nu trebuie sd cdutdm un télc in faptul cd regele Dumneavoastra ii
vindecd pe bolnawvi, de pilds.

- Lucrul dsta reaminteste convingerea de pe-atunci, polrivit creia ragele,
trimisul lui Dumnezeu pe pamaént, la fal ca si preotul, chiar dacd e un
monstru, este investit cu un har ce-i depdseste persoana. De fapt, am
crezut o scena respectivd va constitui un punct forte i desfisurarea piesel.

1978, Cerlsy-la-Salle, Mircea si Cristinel Eliade impreund cu Rodica, Eugéne si Marie-France lonesco
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Asadar, considerali cd ideea teatrald Isi este —
suficientd siesi?
- Crad cd da.”

(Toti in aceeayl cald. interviv cu Eugéne
lonesco, Le Monde)

* 1973 Premiul orasului lerusalim. Ce
nemaipomeniti harababuril la Teatrul
Modern, in regia lui Jacques Mauclair.
Primeste medalia orasului Vichy. In iulie
apare romanul ;

* 1975 Texas Tech, universitate texand, fi

conferd o medalie. Devine doctor honoris

causa al Universitatii din Tel-Aviv. Omul cu

valizele este pusd in scend de Jacques 3
Mauclair (care joaca si rolul principal) la 4
Teatrul Atelier.

« 1976 In august, la Festivalul de la
Salzburg, primeste medalia Max
Reinhardt. Calatorii in Japonia, Thailanda,
Hong Kong.

» 1977 Apare vol. Antidoturi, iar in febr.
Lucian Pintilie monteaza la Théatre de la
Ville Jacques sau supunerea si Viitorul e Tn oudi.

* 1978 Respectabila decadi de la Cerisy-la-Salle (3-13 aug.) &
dedicatd operei ionesciene.

* 1979 Publica Sub semnul intrebdirll si este visiting professor la
Santa Cruz, California.

* 1980 Conferentiaza la Berkeley, San Francisco si Santa Barbara
sl participd la colocviul lonescu de la Universitatea California de
Sud, Los Angeles. La 22 sept. premiera Cllitoriel n lumea
mortlior, la Guggenheim Theater din New York, regia P. Berman,

* 1981 Apare cel de-al Vil-lea volum din seria de Teafru, la
Gallimard. lonesco expune picturd la Saint-Gall, in Elvetia, apoi la
Kdin. Conferentiaza la Universitatea Albany, New York.

* 1882 Publicd Hugoliada, traducere din roména de Dragomir
Costineanu (textul dateazad din 1935-36), expune picturd in Elvetia,
célatoreste in Germania si Brazilia, primeste Ordinul de merit ger-
man.

* 1984 In febr. coma diabetica. Expune pictura la Berlin, Saint-
Gall, Bologna, Freiburg, Paris, Zirich, calatoreste in Ausfria,
Germania, Italia, 5.U.A. (conferentiazd la Brown University, in
Rhode Island).

* 1985 Primeste medalia de onoare in Mayenne si la Fléche, Si
Premiul International de arta contemporana de la Monte-Carlo.
Este membru in juriul Bienalei de film de la Venetia. Expune pic-
turd la Klagenfurt, Innsbruck, Salzburg, Minchen, Glarus, Bielefeld,
Koin. Primeste premiul T. S. Eliot-Ingersoll, la Chicago, in prezenta
lui Mircea Eliade si Saul Bellow. Apare Nu, tradusa in francezi de
Marie -France lonesco, cu
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1968, Genava 1

lucruri, un fel de lume, si cdnd
totul imi pare neobisnuil, de
neinteles, si cdnd md cotropeste
wimirea cd sunt. Md scufund in
aceastd uimire. Universul imi
atunci nesfarsit de ciudat, straniu
sl strdin. [n acel moment, il con-

templu, cu un amestec de F‘i
angoasd si de euforie; la distantd

de univers, ca sl cum ag i asezat -
la o anumitd depdrtare, in afara [ ]

lui; privesc si viid imagini, fiinte * =,
care se migcd intr-un timp férd

timp, intr-un spatiu férd spatiu,

amitdnd sunete care sunt un fel

de limbaj pe care nu-I mal Tileleg,

pe care nu-l mai inregisirez.

Totul @ limbaj in teatru: cuvintels,
gesturile, obiactels, actiunaa
insdsi, cdci totul serveste
exprimdrii, semnificdrli, Totw nu @
decdt limbaj. Un limbaj incercénd
s dezvdluie anistoria, poate chiar
$-0 integreze in istorie.

Pentru mine, e ca si cum actuali-
tatea lumii ar fi in orice moment
perfect inactuald. Ca si cum n-ar
exista nimic; ca si cum fondul
lucrurilor n-ar i nimic, sau ca si
cum ne-ar scdpa. O singurd actu-



o

alitgte, totusi: sfasierea continua a

}ﬂuFur aparentei; distrugerea con-

jnug a tot ce se construiests.

imic nu rezistd, totul se duce.

eu nu fac decit sa repet ceea

zicea regele Solomon: totul este

. iune, toful se intoarce in
"":'puibare. totul nu-i decdt umbre.

#u vad alt adevdr. Maestrul meu e
regele Solomon.

Imediatyce ni se promite raiul pe
paméani¢ putem fi siguri cd intrdm
in infern.

Comercialul, realismul” ucid
teatrul, nu il fac s trdiascd: teatrul
lipsit de indrdzneald, teatrul con-
fectionat de pe Broadway,
deaopotrivd cu teatrul realist, cu
teze arhicunoscute, inchis in tezele
iwi, legat, este, in fond, un teatru
irealist; irealismul burghez, pe de o
jparte, irealismul soclalist pe de
alta - iatd marile pericole ce
amenintd teatrul sl arta, puterile
imaginafiel, forta vie si creatoare a
Spirituiui Lman,

Eugéne IONESCO

prefatd de Eugen Simion si postfata de lleana Gregori.

« 1987 in martie, Medalia orasului Paris; in oct., medaliile de aur la
Saint Etienne si Saint-Chamond. Expune pictura la Basel si
Bruxelles.

« 1988 La Gallimard, publica La Quéte intermittente. Conferinta la
Stockholm. Participa la First New York Festival of the Arts.

» 1989 La 22 febr., din spital, denuntd .genocidul cultural® care se
petrece in Romania, disperarea contidiana si .viata de cosmar”,
degradarea mediului etc. Prezideazé juriul Pen Club care ii ofera
lui Vaclav Havel Premiul Libertatii. in Libération din 23 dec., califi-
ca disparitia lui Ceausescu drept disparitia insasi a comunismului
(semneazi declaratii aldturi de Virgil Gheorghiu, E. M. Cioran si
Virgil Tanase).

in dec. 1990, opera teatrald a lui Eugéne lonesco este tiparita in
colectia Pléiade a editurii Gallimard, editie de Emmanuel Jacquart,
1951 pag.

Pentru stagiunea 1989-1990, societatea franceza a autorilor a
eliberat 95 de autorizatii de reprezentare a pieselor ionesciene.
Cele mai cerute texte au fost, in ordine, Géntéreata cheald, Lectia,
Regele moare, Macbett, Rinoceril, Scaunele si Delir in doi. in mai
1990, primeste premiul Moliére de onoare.

* 1994 Eugéne lonesco moare, luni, 28 mart. Vineri, 1 apr., este
inmorméntat Tn cimitirul Montparnasse, dupd ceremonia religioasa
(in cult ortodox) la biserica ortodoxd a Sfintilor Arhangheli din
Parls.

D.C. M.
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iN ROMANESTE, DUPA 1989

Chiar anul 1990 a produs primele
semne ionesciene pe stil nou™: la
ed. Echinox apérea antologia Eu,
realizatd de Mariana Vartic, cu un
prolog la Englezeste fird
Gelu lonescu si un epilog de lon
vm_PE:ﬁIWI literar m:&p&aa

, 1ar 1
R e
tradus de Rodica Chiriacescu.
Din 1991 a intrat in scend ed,
Humanitas: readitarea faimosului Nu
avea sa fie urmatd, in 1992, de cels
doud volume de publicisticd
romaneascd intitulate Riabol cu
toatd lumea (editie de Mariana Vartic
si durel Sasu), de Note sl contrancte
(trad. lon Pap. 1992), Jumal in
fiirhme (1992, ¥, krina Badescu),
Antidoturi (1293, . Marina mm
Prezent trecut, recut prezent X

Clutarea

(1924, . Natalia Cernduteanu),
wiatlh si vis. Convorbiri cu Claude
Bonnefoy (12239, 7. Simona
Cinculescu).

Teatrul ionescian a fost tradus inte-
gral de Dan C. Mihdilescu, inftre
1904 5 1998, la ed. Univers, in cinci
volume (Victimele datoriei, Ucigas
fird simbrie, Rinocerii, Setea si
foamea, Cilitorie in lumea mortilor).
in ce priveste exegeza operei, sunt
de semnalat Anatornia unei negatii,
de Gelu lonescu (scrierile lui Eugen
lonescu in limba roméand, 1927-
1940}, ed. Minerva, 1991 (initial,
cartea apdruse la Heidelberg, in
1989, la Garl Winter -

Lucian Raicu (ed. Sitech, Cramua
1996), lonescu inainte de lonesco,
de Alexandra Hamdan (ed.
Saeculum 1O, 19938), .convorbrile
despre Eugen lonescu”™ dintre William
Kiuback si Michael Finkenthal,
traduse de Roxana Sorescu (Clownul
in agora. ed. Universalia, 1998), pre-
cum si capitolul Jonescu Eugen”
semnat de Gelu lonescu si lon Vartic
in Dicfionansl Scriitorilor Romani, 1,
D-L, coordonat de M. Zaciu, M.
Papahag % A Sasu, ed. Fundatiei
Culturale Romane, 1998, Sigur,
studi despre opera ionesciana au
ma aparut in acest interval, in presa
or in culegen de articole; dintre
acestea se detaseard capitolul
Eugen lonescu spre regasirea
Jaimensiunn pol " din cartea lui
Nnccﬂae Florescu, pro-
sorigior, ed. Jurnalul literar, 1998,
La capitolul  contributi docu
mentare” este de avut in v-e»d-ar&
Jdosarul” Eugen lonescu, alcatuit de
jon Vartic in Biblioteca Apostrof, an.
|¥, rr. 8 (100), 1998, unde Mircea
Popa publica textul Scliphi ¢l teatru,
descopert in arhiva Miron Grindea
din Londra (text fikat de auton in
anul 1946), pe care lon Vartic il con-
sidera schila primitiva a variante
romanest” a Cantlretai chele In
sfarsi, din unghi genealogic remar-
caile sunt contnbutule lu Mihai
Sorin Radulescu din Adevarul literar
gl artistic, nr. 48514 sept 1999

SCRISOARE CATRE IONESCO

Draga lonesco,

Pentru aniversarea ta ne-am stréns vreo frei duzini de prieteni
ca sd te sérbatorim cum se cuvine.

Am vorbit in neo-spaniold, enigmatica limbéa de pirati inven-
tatd acum patruzeci de ani de profesorul din Lectla ta. Ca sa
intelegl, ar fi trebult s& auzl acest scul de accente greoaie
dar stralucitoare, insirat pe tulpind frantuzeasca: volapdk-ul
tuturor veneticilor. In cea mai mare parte, asistenta era
alcatuitd din roméni, dupa cum si numele tau o indica. Nu
lipsea de la intalnire decadt Mircea Eliade - prodigiosul autor
al Istoriei credintelor si idellor religloase in trei volume si,
maiculitd! in numai 1600 de pagini de fericire permanents. in
legturd cu acest subiect, |-am auzit odata spunand ca a
fost numit profesor la Universitatea din Chicago... fara sa fi
fost primit la examenul de bacalaureat. Pe tot timpul vietii
sale, imbinand nelinistea cu teama, a trait, ca intr-un cosmar,
cu incetinitorul, momentul in care autoritatile il surprindeau
fara diploma sau fara acoperire. Cosmarul compatriotului tiu
imi aminteste unul din visele tale. Parintii tai morti veneau
din cimitir ca s3 te vada. Tu le spuneai ca esti un scriitor
celebru. Tatalui tdu nu-i venea sa creada. Ca sa-l cnnvingl
deschideai un sertar de la birou unde tineai cateva din
cartile tale. Dar cénd voiai sa le scoti, nu mai gaseai dea&t
niste foi mototolite cu niste mazgalituri infantile si de necitit.
Ca sa spun adevarul, toatd seara a domnit o euforie discreta
si difuza. Ne venea sa te imbratisdm de o mie de ori.
Speranta aceasta care venise din Est ne cam ametise,

=
!
poate. lar acolo, ce harababuré! Nu vei mai gasi microfoang .
instalate, ecrane inchise si constiinte zidite atunci cand vei -
spune ce crezi despre Majestatile Lor, Tiranii Rosii. Era un

timp, nu foarte indepartat, cand a critica actiunile despotului
din Bucuresti, in frumoasa tard a Frantei, era la fel de dificil

pe céat de curajos, ca intr-un basm cavaleresc. Cel care nu
voia sa tacd - dupa cum i-ar fi dictat interesul - asa cum tu
nu taceai, ludnd atitudine impotriva crimelor lui Ceausescu si
ale Tovarasei, se vedea etichetat cel putin reactionar. Chiar
stiind ca existd persoane capabile de orice, ai continuat,
predicand in desert, sa aperi victimele barbariei. Din fericire,
azi poti s spui adevarul fard s te acuze cineva ci ai fi
vreun agent cripto-imperialist. Prietenii tai cubanezi din exil
nu se bucura inca de o asemenea libertate. Nenorocire celui
care, asemenea unui poat de mai zilele frecute la televiziune,
va profera un adevér atat de percutant: ,comunismul
bufonului - caudillo din Cuba a determinat in tard mai multe
decese decat cancerul”. La spanzuritoare!

Merg pana la a spune ca datorita atmosferei care domnea la
masé, Cioran parea... usor suforic. Nu l-am vazut niciodata
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atat dle surazator... Ieatﬁt de vioi. Si Cu toate acestea a afirmat
in mai multe randuri: ,N-am s& mai scriu. M-am saturat s
calomniez viata si sa spun ca nu are nici un sens”, l-a mur-
murat asta aproape zambind, cu ochii limpezi si scanteietori
ui Luce Moreau, care i-a réspuns imediat: ,nu e calomnie, .
nu-i decét o barfa". Atunci, Cioran a comentat nostalgic: ,,Am
solicitat 0 bursa guvernului spaniol. Eram pe punctul de ; 5
obtine cénd a izbucnit razboiul civil,”
,Roménia este o tard unde poti sa ratezi foarte simplu. in
Spania se stie ce inseamnd adevératul esec."
Daca in Spania poetii s-ar asculta altfel decat din politete, as
cere si | se acorde in mod solemn, chiar dac4 simbolic, in
sfarsit, lui Cioran bursa solicitatd cu un sfert de secol in
urmd. Dar cei mai multi paznici din cultura si teatru sunt atat
de fanatici inct se incApétaneaza sa creadd c4 lumea este
impértité in doud: la stanga, bunii materialisti de matase
purd, la dreapta infamii anarho-liberali,
Apropo de fanatismul neo-stalinist, un prieten te-a instiintat
¢4 numele tdu, Eugéne lonesco, nu este mentionat in nici o
carte romaneasca apérutd sub vechiul regim. Ai fost ,inexis-
tent” pentru Cultura. La drept vorbind, este singura distinctie
pe ‘care putea sa ti-o acorde Ceausescu firi si te
dezonoreze.
in impul ultimei mele célatorii la Moscova am vazut o pan-
™" carja pe care era scris in englezi: ,Muncitori din toate
arile... iertati-ne”. Oare iti vor cere iertare vreodata toti cen-
., i astia nerusinati care misuna inca prin teatrele
gubventionate din Franta si Navarra si care i se opun mereu
atata fiere? li numeai ,ucigasii” inainte ca ei sa fie numiti
N -3 i sefi, culturnicii teatrului.
~“Se poate presupune ci in ziua aniversérii tale te-ai rugat
_ Yentru prieteni si pentru dusmani. Dar daca sufletul acestora
din urma are nevoie de cuvantérile tale, stai linistit, viitorul le
este asigurat. Existd oameni care schimba culoarea cu dex-
teritatga unui cameleon. Vei fi surprins sa afli cati spanioli de
calitate, invesméntati cu probitate candida si in alb, au virat
de la albastrul fascistoid la rozul puterii actuale. Vei vedea cu
cata indrazneala si cu ce voce emotionanta, cei care intonau
imnul ,prodigiosului sistem penitenciar sovietic" vor recita
oda nesupunerii poetilor...
Ai suflat in lumandrile de pe tort si ai declarat cu umor: ,Mai
avem incd multe de facut in urmatorul deceniu®. Am vrea
sa-ti spunem serios cu totii ¢, intr-adevar, asteptam mult de
la talentul tau creator, de la geniul tdu scanteietor, si de la
independenta ta neincrezatoare. S& mai sérbatoresti
numeroase decenii, iatd ce iti doresc si ce mé intereseaza
cel mai mult.

Fernando ARRABAL
1980
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TEATRUL LUI IONESCO
iIN ROMANIA

Rinocerii: 1964, Teatrul de
Comedie Bucuresti, regia Lucian
Giurchescu; 1990, Teatrul de stat
V. |. Popa” Bérlad, regia Bogdan
Uimu,
Céntéreata cheall: 1965, Teatrul
Mic, regia Valeriu Moisescu; 1967,
|.A.T.C. Bucuresti, regia Octavian
Cotescu; 1967, |LAT.C. Targu-
Mures (sectia maghiara), regia
Geza Gergely, 1992, Teatrul
Maghiar de Stat Cluj-Mapoca, regia
Tompa Gabor; 1992, UAT.C.
Bucuresti, regia Gelu Colceag;
1893, Teatrul .SicA Alexandrescu”
Brasov, regia Gelu Colceag, Valeria
Sitaru; 1994, Teatrul Tineretului
Piatra-Neamt, regia Louise
Déanceanu.
Scaunele: 1965, Teatrul .C.I.
Nofttara" Bucuresti, regia George
Eaiaul: 1992, Tagtrrul Hicaalgnﬁu

ucurasti, regia i
1983, Teatrul magg:x}anda::g;;
Brasov, regia George Tudor; ;
Teatrul de Stat V. |. Popa” Barlad,
regia Dorin Mihailescu.

moara: 1965, Tmﬂul:um

National ,|.L. Caragiale” 1
regia Moni Ghelerter; 1969, Teatrul
National Timisoara, regia Mircea
Marosin: 1991, Teatrul C.I
Nottara" Bucuresti, regia Dominic
Dembinski.
Ucigas férd simbrie: 1968, Teatrul
de Comedie Bucuresti, regia
Lucian Giurchescu; 1997, Teatrul
National Craiova, regia Cristian
Theodor Popescu.
Noul locatar: 1968, Teatrul de Stat
Oradea (sectia romand), regia
George Musceleanu.
Lacuna: 1968, Teatrul National
Cluj-Napoca, regia Janos Taub.
Victimele datoriel: 1968, Teatrul L.
S. Bulandra” Bucuresti, regia Crin
Teodorescu.
Imaginile sau imagini: 1982, Teatrul
olon Creangd” Bucuresti, regia lon
Lucian.
Jagques sau supunerea: 1990,
U.AT.C. Bucuresti, regia Grigore
Gonta; 1998, Teatrul Mational
Timigoara, regia Gheorghe Stana.
Delir in doi: 1990, Teatrul Mational
Timisoara, regia Horia lonescu;
1991, Teatrul . Sicd Alexandrescu”™
Brasov.
Ce nemaipomeniti harababurd:
1990, Teatrul .lon Creangsd”
Bucuresti, regia Grigore Gonta.
Lectia: 1991, Teatrul ,Alexandru
Davila” Pitesti, regia Mihai Dobre;
1991, Teatrul National Cluj-Napoca,
regia Mihai Maniutiu; 1997, Teatrul
JL. 3. Bulandra® Bucuresh, regia

Blaont.

la Abma: 1995, Teatrul
Jon Creangd” Bucuresti, regia
Cornel T ‘



UN COPIL CARE VEDE REGELE GOL

La inceput, @ un omulet care merge de-a
lungul unui zid. Eugéne lonesco este trans-
parent, incét de-abia il vezi cu ochiul liber.
De un cenusiu fin pe care l-am putea numi
cenusiu-Cehov. Inainteazd cu pasi mici pana
la usa teatrului. Ne aminteste de privirea unul
céine trist. Un céine linistit, care se mird,
care nu mai sfarseste a se mira. latd marele
cuvant nepasdtor: mirare.

Ce bizara e lumea astal Si oamenii, prin
urmare! lonesco merge din surprizé in sur-
prizé. Nelinistea strdbate si neincrederea
céstigh. Nimic nu e sigur, nici macar ce este
evident. Trebuie s4 iei in calcul rautatea
fiintelor si, cu atét mai mult, pe cea a
lucrurilor. Totul se descompune si se dena-
tureaza. Aparentele sunt inseldtoare. Suntem
ca orbii care incearca sa inteleagd ce se
ascunde sub aceste forme incerte si mereu
in schimbare. Ne imaginadm, visam, credem
cé stim, nu stim nimic. La sfarsit, totul e
magic.

Ce si faci in fata acestei furii, cand
caraghioase, cand sangeroase? Sa incerci sa
nu te iei in serios. Sa nu fii pacalit, cel putin
de tine. RAméane umorul si candoarea.
Copilaria in care sa te retragi, fortareata fra-
gild. lonesco este un copil care vede regele
gol si vinde secretul. Nu-i usor sa traiesti!
Toate amenintarile apar in inima frivolitatii.
Ceilalti, cei mari, cei puternici au legi de
neinteles, ciudate si devastatoare. Cum sa
scapi de aceste legi?

Ce sa raspunzi cénd esti singur, timid si
dezarmat? Pe cine iei martor? Cum sé te faci
auzit de cei care nu vor s auda? Sa incerci
sa-i tragi de maneca pe cei importanti, sa le
atragi atentia, zadarnica incercare! Au alte
oriji. Utima resursa: sa iei o pana si o hartie,
sa arunci sticle in mare. Toata viata sa, ca
un naufragiat, Eugéne lonesco nu a incetat
s& o faca, vorbind despre el, despre altii, cu
ironie si fard respect, asemeni cuiva care, izo-
lat, incearca s4 lege o conversatie imposibila.
Primele sale piese, ca §i celelalte, povestesc
intampléri simple ca bund-ziua, intamplari de
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familie, drame domestice, cu sotii, soti, copii,
pasiuni moarte, excluderi nejustificate, cupluri
lase, batrani uitati, egoisme infruntate, dis-
peréri naive, Pe scurt, viata de zi cu zi, pe
care ne-o facem derizorie, absurda, contin-
gentd. De unde si franchetea traséaturilor
grotesti, dureroase, tandre sau feroce, care
se inscriu pe fetele bérbatilor si ale femeilor,
prinsl in capcana unui destin pe care nu-I
pot stépani deloc.

S-a inteles, o data cu Cantéreata cheald s-a
néscut un autor realist. De un adevér insu-
portabil, oferit fara ocolisuri, ca un pictor de
duminica, de o acuitate extrema, care, cu un
limbaj exploziv, restabileste in libertatea sa
naturaletea jucatorului, veselia devastatoare,
inca mai accentuatd. A fost cu adevarat un
scandal! Niciodatd un creator n-a fost mai
ocdrat. Pentru dreapta, la debut, frecea drept
un anarhist obscur, amator de mofturi.
Pentru stanga, celebritatea venita i-a adus
imaginea unui mic burghez zgribulit si
reactionar. Esential este ca lonesco incurca.
Inclasabil, el se multumea sa se confeseze, | ,
glumet, insolit, isi ardta temerile, angoasele,

sd tragd veodatd prim-planuri cu cometa.

[——
cu o impudoare pasnica si fraterna. Si fara F'-.Tg ||
l £ e

Prea multd inocenta!

Chiar si marile fabule ale maturitatii In care’
ne propune atatea fresce vaste, bufonerii
colective, contagioase si ucigatoare, care au
ocupat secolul, ne trimit la aceste frisoane
foarte intime, la aceasta teroare a omului gol
in fata oglinzii, in fata mortii, in fata vietii, in
fata acestui dublu inexplicabil.

Ca un pusti care fluiera in intuneric ca sa-si
dea curaj, lonesco se indreapta spre capatul
drumului sau plin de umbre si mistere, si
daca Dumnezeu ii va intinde ména intr-o zi,
nu-i treaba noastra. Este vorba despre comu-
nicarea unei uluiri si despre punerea unei
intrebéri. Ce dracu’ a facut omul pe galera
asta? Restul e clovnerie sau literaturd. Cine a
spus: tragedia e substanta farsei?

Pierre MARCABRU
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IBEA'I'RILE BLEONT

Nascutd 1961, Bucuresti

Studii: 1976-1980 - Liceul de coregrafie

Bucuresti; 1990-1991 - Universitatea de Arta

Teatrald si Cinematografica ,|. L. Caragiale”

Bucuresti, Facultatea de Teatru, sectia

+ Coregrafie; 1991-1996 - Universitatea de Arta

eatrala si Cinematografica ,|. L. Caragiale”

uresti, Facultatea de Teatru, sectia Regie.

- realizate in Roménia

Jo92 - Nunta de A.P. Cehov - Universitatea
de Arta Teatrala ,l.L.Caragiale”, Premiul pen-
tru cel mai bun spectacol la Festivalul
Comediei - Bucuresti; Nominalizari pentru cel
mai bun spectacol la Festivalul de Teatru
Scurt - Oradea si la Gala Tanarului actor -
Costinesti; Spectacol preluat de Televiziunea
Romana.

1992 - Requiem - Teatrul National Bucuresti
- spectacol realizat in scopul strangerii de
fonduri pentru Biserica Martirilor Revolutiei
din Decembrie 1989.
1993 - Jocul de-a mécelul de Eugéne
lonesco - Teatrul Bulandra - premierd pe
tard; Premiul UNITER pentru debut; Premiul
pentru cel mai bun spectacol la Festivalul
Teatru-Imagine Satu-Mare; Premiul pentru cel
mai bun spectacol - decernat de Asociatia
Internationala a Criticilor de Teatru - sectia
Romana; Nominalizare pentru cel mai bun
spectacol si cel mai bun regizor la Festivalul
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International ,Eugen lonescu”, Chisindu.
1993 - VAz enorm si simt monstruos, texte
I.L. Caragiale, Cercul Militar.

1993 - La noi - incinta Palatului Mogosoaia.
spectacol procesiune, bazat pe traditii popu-
lare roméanesti, comandat de Forumul
Retelelor culturale Europene.

1994 - Nevestele vesele din Windsor de W.
Shakespeare - Teatrul Dramatic Brasov:
Nominalizare UNITER pentru debut.

1994 - Romeo si Julieta de W. Shakespeare
- Teatrul National Bucuresti; Premiul | de
regie - lasi, Festivalul Tanarului Regizor.
1995 - La Steaua... - Spectacol realizat sub
egida UNESCO.

1996 - Opera de frei parale de B. Brecht -
Teatru! Odeon.

1997 - Cersetorul de Reinhardt Johannes
Sorge - Teatrul National Timisoara.

1998 - Ivan cel Groaznic de Mihail Bulgakov
- Teatrul Odeon; Nominalizare pentru cel mai
bun spectacol - Festivalul Teatru-Imagine,
Satu-Mare: 1998, 1999 Premiul Publicului -
Festivalul International de Teatru, Piatra
Neamt.

Spectacole realizate in Ungaria (Festivalul
International de Teatru de la Zsambek).
Spectacolele create in cadrul acestui festival
constituie o experientd unica, distributiile fiind
alcatuite atat din actori roméani (nevorbitori de
limba maghiara), cat si din actori maghiari,
textul spectacolelor fiind rostit in ambele
limbi.

1995 - Maestrul si Margareta dupa M.
Bulgakov; Dramatizare proprie dupa Trolenele
si Orestia.

1996 - Impresii despre o dram antica.
1997 - Nunta de A. P. Cehov; Répirea
Sabinelor de Leonid Andreev.

1998 - Visul unei nopti de vara de W.
Shakespeare.

1999 - Cocosatul de la Notre Dame dramati-
Zare proprie dupa V. Hugo.

- Membru in juriul Festivalului National de
Teatru ,|L. Caragiale”, editia 1997.

- Director artistic la Festivalul Tanarului
Regizor - Slobozia, editiile 1996 si 1997,

- Nominalizata pentru ,Femeia anului - 1998
de catre revista ,Avantaje”.

- Premiul ,Alexandru loan Cuza” acordat
unor personalitati ale anului 1998.
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s« EUGENE!
in romaneste de Dar
Vrajitoarele CECILIA BARBORA Directie ¢
ILEANA OLTEANU BEATRICE

Ordonanta MARIUS RIZEA
Un soldat ANDREI DUBAN Cosl
Un soldat ranit GABRIEL COSTEA DOINA L
Véanzétorul de BOGDAN MUSATESCU De
racoritoare CONSTANTIN
Comesenii MIHAI NICULESCU Acce
ALEXANDRU HASNAS DAN 1
DRAGOS IONESCU |
EMIL MURESAN |
Vanatorul de fluturi VLAD IVANOV Macbett CLA
DORU RANCEA Lady Duncan CE(
Ofiterii CECILIA BARBORA Banco MAI
ILEANA OLTEANU Duncan GE(
Pas de trois RALUCA PETRA Doamna de companie ILE
GILIOLA BRAILEANU - MOTOI Macol
ADRIAN DRAGUSIN Ofiterul ANI
Dirijorul GABRIEL COSTEA Candor ALE
Reporterul ANDREI DUBAN Glamiss LM

Bolnavii: Gabriel Costea, George Cdlin, Dragos lonescu, Stefania Andronic, Luminita Erga, Doina Sa
Coordonator corp ansambiu Mihai Bunea, A

Luminile ZOLTAN TURI Coregrafie si ilustrafie mu
Urmarnin DAN BUCHERU, GEORGE JIPA Progilire muzicelli Df
Sonorizare  NICOLAE BASOV Efecte sonore CRISTIAN TAR
Producétor film MIRCEA KIRALY Coordonator Sala Mai

Multumiri Doamnei MARIE-FRANCE IONESCO |

Editor coordonator
Secretar de redacfie CLAUDIU CRISTESCU Editor VIOLETA SCORA

Constantin Vanéitoru (director economic), Cristina Popa (contabil gef), ing. Corneliu Ciolac (inginer sef), ing

ing. Doina lordachi (director produciie), Nicolae loan (sef atelier tamplarie), Constantin Alexands

Nicolae Béincilli (sef atelier croitorie barball), Rodica Sandu (sef atelier croitorie femei), Viorel Pater (3

Matei Florea (sef atelier cizmarie), Andrei Bathori (sef machia)), Victoria Vioinea (peruci-coafura), Eugen Mareg (coordonator

Nicolae Ms
VVT General Security
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CARAGIALE?” BUCURESTI

Stagiunea 1999 - 2000

3 B B B

IONESCO
i C. Mihailescu

je scena Dansatorii de tango LUMINITA ERGA
BLEONT GEORGE CALIN
Soldati GEORGE CALIN
ame ANDREI DUBAN
EVINTZA GABRIEL COSTEA
or DRAGOS IONESCU
Bolnav 1 ALEXANDRU HASNAS

SE:HBOTAHM Bolnav 2 LIVIU CRACIUN
~OMA Femeia disperatd LUMINITA ERGA

Femeia cu cumpdaraturi DOINA SANDRU

MIHAELA LAURA DUMITR .
UDIU BLEONT Femeia cu andrele STEFANIA ANDRONIC
iLIA BARBORA Amantele LUMINITA ERGA 4
IUS BODOCHI DOINA SANDRU )
)RGE MOTOI CRINA MATEI
OLTEANU GABRIELA BOBES
GE CALIN MIHAELA LAURA DUMITRU

JREI FINTI Amantii STEFAN PETREA
XANDRU GEORGESCU TRAIAN TAMPEANU
J CRACIUN ALEXANDRU TUDORACHE

ndru, Mihaela Laura Dumitru, Stefan Petrea, Traian Tampeanu, Alexandru Tudorache, Andrei Duban
trencare culturism si fitness Florina Roventa

icala BEATRICE BLEONT Asistenti regie CORINA CONSTANTINESCU, MIHAELA LAURA DUMITRU
RINA CRISAN RUSU Regia tehnicd TRAIAN ZECHERU, LUTU SCOBENIUC

} Sufleor ANDI TUINEA
h
e ey Loyl Videoproiectie ION GHEORGHIU, VIOREL PUPEZESCU, AL. STANCIU

e GABRIEL IENCEK Realizator film VLAD RADU VAIDA

entu sprijinul acordat la realizarea spectacolului

LIVIU DORNEANU
JET, CARMEN MOCANU Fotografii STEFAN DADAY

Vetuta Gawrild (sef serviciu energetic), ing. lonel Pascu (sef serviciu electronic, gef productie - Sala Atelier),
s (sef atelier tapiterie), Vasile Mateiag (sef atelier mecanic), Gheorghe Mihai (sef atelier pictura),

of atelier sculptura - butaforie), Teodora Telea (sef atelier mode-fori), llie Preda (sef atelier boiangerie),
ehnic scena), Virgil Manolea (gef maginist), $tefan Spiridon (sef electrician), Gabriel Enea, Petre Floroiu (mecanisme scena),
in (sef tapiere scena). Silviu Negulete (sef recuziter), Elena Géfan (cabinierd sefa)
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« EUGENE IONESCO
in romaneste de Dan C. Mih&ilescu

PREMIERA PE TARA

Directie de scend Dansatorii de tango LUMINITA ERGA
BEATRICE BLEONT GEORGE CALIN
Soldati GEORGE CALIN
ANDREl DUBAN
Costume
DOINA LEVINTZA GABRIEL COSTEA
Beles e DRAGOS IONESCU
L, L Bonay 2 LMU CRACIN.
DAN COMA Femeia disperata LUMINITA ERGA
Femela cu cumpdratui  DOINA
MIHAELA LALRA
Macbett CLAUDIU BLEONT Femela cu andrele STEFANIA ANDRONIC
Lady Duncan CECILIA BARBORA Amantele LUMINITA ERGA .
Banco MARIUS BODOCHI DOINA SANDRU
Duncan GEORGE MOTOI CRINA MATE!
Doarmna de companie  ILEANA OLTEANU GABRIELA BOBES
Macol GEORGE CALIN MIHAELA LAURA DUMITRU
Ofiterul AMDREI FINTI Amanti  STEFAN PETREA
Candor ALEXANDRU GEORGESCU TRAIAN TAMPEANU
Glamiss LMU CRACIUN ALEXANDRL TUDORACHE

Boinavi: Gabriel Costea, George Célin, Dragos lonescu, Stefania Andronic, Luminita Erga, Doina Sandru, Mihasia Laura Dumitru, Stefan Pefrea, Tralan TAmpeanu, Alexandru Tudorache, Andrei Duban
Coordonator corp ansamblu Mihal Bunea, Antrencare culturism gl fitness Florina Roventa

Luminde  ZOLTAN TURS Coregrafie si ilustratie muzicali BEATRICE BLEONT Asistenij regie CORINA CONSTANTINESCU, MIHAELA LAURA DUMITRU
Urmdnn  DAN BUCHERU, GEORGE JIPA Pregatire muzicali DORINA CRISAN RUSU Regia tehnica TRAIAN ZECHERU, LUTU Aicmoaizag

nore CRI I NMOVE EHI. udioul Ya aha
Efnct sanare G : ulmm DI" 5 IDOREL PUPEZESCL, . |

Producator film MIRCEA KIRALY Coordonator Sala Mare GABRIEL IENCEK Raalizator film VLAD RADU VAIDA

Multumiri Doamnel MARIE-FRANCE IONESCO pentu sprijinul acordat la realizarea spectacolulul

Editor coordonator LIVIU DORNEANU
Secretar de redacpe CLAUDIU CRISTESCU Editor VIOLETA SCORADET, CARMEN MOCANU Folografe STEFAN DADAY
Constantin Visndtons (drecior economic), Cristina Popa (contabd gef), ing. Comeliu Ciolag ingner gef), ing Vetuja Gavrilll (5ef serwciu energatic), ing. lonsl Pascu (jel sericiu electronic, gel producpe - Sala Atelier),
ing. Dioina lordachi (director products), Nicolss loan (sef ateher 1dmplare), Gonetantin Alexandru (ol atobor lapifera), Viseils Mateiay (5ol aleher mecandc), Gheonghe Mihai (50f ateler picturd),
Nicolae Bancilli (gef ateler crodone barbap), Rodica Sandy (sof atolier croitorie famed), Viorsl Paler (gef alelier soulpturi - butafors), Teodor Telea (5ed atelier mode-flon), lke Preda (gei ateber boangerie),
Mates Florea (5ef atelier camane), Andrei Bathor (gef machia)l, Vicloria Voinea (peruci-coafurk), Eugen Marey (coordanator tehnic scend), Vingl Manclea (gef magirisl), Stelan Spiridon (el slecincian), Gabriel Enea, Petre Floroiu (mecanisma sceni),

: Magulete ! b £ -
I{V\ VYT General Securty Micolas Marin (el tagijene scend). Sihiu (gl recuzier), Elena Giljan (cabinerd gofi) {i‘” : ./.—..\
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CLAUDIU BLEONT

Stydii: 1979-1983 - Institutul de Arti Teatrald
si Cinematografica.

Roluri la Teatrul National Bucuresti

Filoctet, Filoctet de Sofocle, regia Andreea
Vulpe; Mercutio, Romeo si Julieta de W.
Shakespeare, regia Beatrice Bleont; Adso
von Melkk, Numele trandafirului de Umberto
Eco, regia Grigore Gonta; Reverend Hale,
Vrdjitoarele din Salem de Arthur Miller, regia
Felix Alexa; Trofimov, Livada de visini de A.
P. Cehov, regia Andrei Serban; Nebunul
Feste, Noaptea regilor de W. Shakespeare,
regia Andrei Serban; Pistetairos, Pasarile de
Aristofan, regia Nicky Wolcz; Ralph Clark,
Cine are nevoie de teatru de Timberlake
Wertenbaker, regia Andrei Serban; Oreste,
Trilogia Antica dupa Seneca, Sofocle,
Euripide, regia Andrei Serban,
Pamphilus/Byrria, Fata din Andros de
Terentiu, regia Grigore Gonta; Scipio,
Caligula de Albert Camus, regia Horea
Popescu; Billy Bibbit, Zbor deasupra unui
cuib de cuci de Dale Wasserman, regia
Horea Popescu; Sir Andrew, A doudspreze-
cea noapte de W. Shakespeare, regia Anca
Ovanez Dorosenco; Tasso, Torquato Tasso
de J. W. Goethe, regia Anca Ovanez
Dorosenco; Auditia, regia Andrei Serban: lon
Nebunul, Ndpasta de |. L. Caragiale, regia
Dana Dima; Fata lui Verde Imparat, Harap
Alb de Raducu ltcus, regia Grigore Gonta:
Studentul, Goana dupa fluturi de Bogdan
Amaru, regia Grigore Gonta; Miroiu, Steaua
fard nume de Mihail Sebastian, regia Alexa
Visarion; Catindatul, D'ale carnavalului de |.
L. Caragiale, regia Sanda Manu; Nicolae
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lonescu, lonestii de P. Pardau,

regia Grigore Gonta.

Teatrul National Timigsoara (1996)

Poetul, Cersetorul de Reinhard Johannes
Sorge, regia Beatrice Bleont.

Teatrul National Tg. Mures (1999-2000):
Macbeth, Macbeth de W. Shakespeare, regis
Stefan lordanescu.

Teatrul Odeon (1996-1998)

Dr. Hinkfuss, Asta seara se improvizeaza de
Luigi Pirandello, regia Alexa Visarion; Makie
Sis, Opera de trei parale de Bertolt Brech.
regia Beatrice Bleont.

Teatrul Bulandra Bucuresti (1991).

Moritz Stiefel, Desteptarea primaverii de
Frank Wedekind, regia Liviu Ciulei.

Teatrul de Comedie Bucuresti (1981-1982).
Kolea, Turnul de fildes de Victor Rozov, regia
lon Cojar; Fugakawa, Fantomele diri
Kitahama de Kobo Abe, Regia Catilina
Buzoianu

Teatrul Tineretului Piatra Neamt (1998-1999)
Oscar Lenglumé, Crima din strada Lourcine
de E. Labiche, regia Vlad Mugur.

Teatrul Valea Jiului Petrosani (1983-1990):

El, Un barbat si mai multe femes de Leonid
Zorin, regia Claudiu Bleont, Magda Catone;
El, Anonimul venetian de Giuseppe Berto,
regia Catilin Naum; El, intr-un parc, pe o »

banca de Alexandru Ghelman, regia Gatal‘n m
MNaum. |
Festivalul de teatru de la Zsambeck - il
Ungaria (1995-1999) v
Quasimodo, Cocosatul de la Notre Dame ! .
dupa V. Hugo; Oberon, Visul unei nopti de ]

vard de W. Shakespeare; Ancus Marcius, «

Rapirea sabinelor de Leonid Andreev; Dimba,

Nunta de A. P. Cehov; Oreste, Orestia de

Eschil; Woland, Maestrul si Margareta dupa

Mihail Bulgakov - toate in regia lui Beatrice

Bleont.

Filme (roluri principale)

Cortul, Regia Bogdan Cristian Dragan;

Derengo, regia Arpad Sopsici (Ungaria); O

vard de neuitat, regia Lucian Pintilie; Polul

sud, regia Radu Nicoard; Autorul anonim,

regia Dan Pita; Rochia albd de danteld, regia

Dan Pita; Fldcdri pe comori, regia Nicolae
Margineanu; Pas in doi, regia Dan Pita, S4

mori ranit din dragoste de viatd, regia Mircea

Veroiu, Concurs, regia Dan Pita.

Televiziune

Jacques, Cum vd place de W. Shakespeare,

regia Olimpia Arghir.

Numeroase premii si nominalizari pentru roluri
in teatru (A.T.M.; UNITER) si film.
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CECILIA BARBORA

Studii: 1988 - |LA.T.C. - clasa - Olga
Tudorache, Florin Zamfirescu.
Activitate: 1988-1989 - Teatrul Tineretului -
Piatra Neamt.
Din 1990 - Teatrul National Bucuresti.
Debut: - 1986 - Teatrul National Bucuresti.
Un anotimp férd nume de Sorana Coroama
soum s Stanca, regia Sanda Manu.
Tedtru
#1989 -Troilus si Cresida - de W. Shake-
__.. speare, regia Stefan lordanescu. ¢ - Visul
nei nopti de vard de W. Shakespeare, regia
lorin Zamfirescu. * 1991 - Cine are nevole
teatru de Timberlake Wertenbaker, regia
~+Andrei Serban * 1992 - Auditia - regia Andrei
Serban * 1993 - Livada de visini de A. P.
Cehov, regia Andrei Serban ¢ 1994 - Cruci-
ada copillor de L. Blaga, regia Laurian Oniga.
« 1995 - Casa Bernardei Alba de F.G. Lorca,
regia Felix Alexa * 1995 - Goana dupé fluturi
de Bogdan Amaru, regia Grigore Gonta *
1997 - De partea cui esti de R. Harwood,
regia Radu Beligan * 1999 - Generatia de
sacrificiu de 1. Valjan, regia Dinu Cernescu
Film
Debut - 1988 - lacob - regia Mircea
Daneliuc; premiu de debut A.C.L.N.; Festivalul
filmului Berlin « 1991 - A unsprezecea
porunci - regia Mircea Daneliuc ® 1992 -
Tusea si junghiul - regia Mircea Daneliuc *
1994 - Aceasta lehamite - regia Mircea
Daneliuc * 1995 - Senatorul melcilor - regia
Mircea Daneliuc, Festivalul filmului de la
Cannes * 1996 - Prea tarziu - regia Lucian
Pintilie, Festivalul filmului de la Cannes *®
1999 - O gaurd in gt - regia M. Daneliuc,
film intrerupt.
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MARIUS BODOCHI

Acum un secol ar fi fost tot actor si ar fi
jucat cu elan avantul generos i nobila
infrangere a marilor eroi romantici. Acum
interpreteaza falimentul individului
exceptional, tristetea meditativa a
zbuciumatilor eroi moderni. intr-un interviu,
gen gazetaresc care mimeaza, mai mult sau
mai putin abil, sinceritatea, Marius Bodochi
afirma: ,M& consider un actor instinctual, mai
mult decat unul care gandeste foarte muilt”.
inca o data perceptia interioard oferd o ima-
gine complet diferitd de cea a spectatorului.
Pe scend, gandul lui Marius Bodochi este,
intotdeauna si in mod vizibil, cu un pas
inaintea gestului si al cuvantului, spectatorul
devine coparticipant la trairile personajului,
coautor al proiectelor lui, complice in toate
intentiile, bune sau rele. Daca actorul
izbuteste aceasta performanta din instinct,
adica el joaca gandirea asa cum joaca
moartea, printr-o suma de gesturi si pro-
cedee, rezultate din imaginarea gandirii si nu
din cunoasterea ei prin experienta directa,
atunci trebuie s4 recunoastem ca, pe scena,
inteligenta e mai spectaculoasa si mai
convingitoare decat in viata. in acelasi dia-
log actorul marturisea ca e un ,tip coleric,
uneori isteric”; pe scena este insasi imaginea
stapanirii de sine, a calmului productiv, cel
dat de cunoasterea si asumarea limitelor.
Marius Bodochi pare a sti ca nu teatrul este
inceputul si sfarsitul lumii, dar atata timp cat
se afla pe scena se comporta ca si cum aici
ar fi statul major al tuturor luptelor pe viata si
pe moarte.

Magdalena BOIANGIU



Al Georgescu, Marius Bodochi, Marius Rizea

Neana OMeanu, Cacilig Barbory
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GEORGE MOTOI

La 3 octombrie 1958 George Motoi debuta

pe scena unui teatru profesionist in Vicleniile
lui Scapin de Moliére, in regia Iui David Esrig.

Cu parteneri deosebit de inzestrati - Florin
Piersic, Leopoldina Bélanuta, Cosma
Brasoveanu, Radu Voicescu. Era spectacolul
de inaugurare a teatrului din Piatra Neamt,
care in putina wreme se va afirma cu perfor-
mante artistice de notorietate. O intdlnire
norocoasd, deci! Dupa doua-trei stagiuni un
tanar regizor de mare rafinament, Vliad
Mugur, il aduce la Cluj si il distribuie in
Constructorul Solness de Ibsen, Ifigenia T
Aulis de Euripide, Viaicu Voda de Al. Davila,
Caligula de Albert Camus (unde realizeaza o

creatie memorabild). Numele actorului capata
rezonanta de vedeta. Printre alte vedete,
atunci consacrate sau in devenire, ca Silvia
Ghelan, Silvia Popovici, Melania Ursu,
Valentino Dain etc. Alt intdlnire norocoass!
Joaca mult, joaca partituri grele, e distins cu
premii de interpretare si intreprinde primele »
turnee in strainatate. Are si o prima incercare
de ,regie moderna”, cu Lada de lon Sava, '
intr-un spectacol din 1966.

Vine la Teatrul National din Bucuresti.™
Intéinire norocoasa pentru orice artist! Joaca :
aici cu cei mai de seama actori ai tarii, e dis- .
tribuit in spectacole radiofonice si de televi-
ziune, i se incredinteaza roluri importante in
film - Serata, Trec#toarele iubiri, Lipusneanu,
regia Malvina Ursianu, inca o intalnire noro-
coasa! ,Aceste norocoase intélniri m-au
definit in plan uman si artistic”, marturiseste
intr-un interviu recent. E mare lucru si poti
spune asta dupa patruzeci de ani de la
debut, recunoscand ca pronia a fost gene-
roasa si fasta. Da, dar si George Motoi a fost
serios cu el insusi, cu talentul si rigorile pro-
fesiunii. Jocul s&u are prestanta si expresivi-
tate moderna, eleganta intelectuala, forta
Intericara. Joc cerebral, as spune. Bataia mai
adanca a gandului |-a facut apt si pentru
calitatea de animator si pedagog, fiind o
vreme directorul teatrului din Braila si
infiintand acolo o facultate de teatru, unde a
pregatit ca dascal o serie de absolventi. Si
Nerocul, vasazica, a avut parte de o fruc-
tuoasa intainire cu o vointa exemplara!

Constantin PARASCHIVESCU
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MACBETT S! ISTORIA

Rezumat istoric
Conceputd in mai putin de o nd,
piesa ki este .0 meloaramd, ma
mult sau mai pulin comicd, phnd
de surpnize. Si. bingiteles, cu
referin & lumea de azi. Conchini
ascestu text foacd e vreunall toli
dictatoni sunt paranoicy, ca, deé ait-
fel, =i toh cedalh ménah de ambiti
polihce”

In TA8T ne daxvdiuse cd ideologia
deceniir precedente [-a incitat s#
scre Macbett: .0 multime de
Oamem ardu Of SHNGA Sau comu-
nish. Au deschis, in sférsit, oche,
dar mult dupd ce eu am scris
Macbhelt. iar Solenitin a publicat
Arhipelagul Gulag (1973). Nu stu
insh dacd piesa mea, care il paro-
dia=i pe Shakespeare si introduce
alemente comice, a fost infeleasd”.
A merge pe urmele celui mai mare
dramaturg englez oferd un avantaj
pot trata o temd esentiald dinir-o
perspactivd istoricd si contempo-
rand in acelasi imp - deci atempo-
rald - 5i s o metamorfozezi prin
extraordinar™ & un simt al umoru-
i aparte ca si seduci publicul de
az Totusi, rdsul care strabate
acsastd piesd se ingdlbeneste
céind cosmarul care este realitatea
- o raalitate pe care n-a dezmintit-
o nici Stalin, nici Machiavelli -
trereste angoasa adormitd a spec-
tatoruiu.

Adaptare si transpunere
Pe Iangd tirada finald a lui Macol,

care reproduce partial conversatia
lonesco

I Macbett. Totusi, e le modifica
de o manierd considerabild, le
pune intr-o altd lumind si le expung
ClariZiLriy,

Prinire numeroasele episoade
suprimate figureazd scena de
deschidere consacratd wajitoarelor,
musiva pe care Macbelt o
adreseazd sofiei sale, banchetul
dat in cinstéa lwi Duncan, mono-
logul portarului, descoperirea asasi-
natului, fuga fivlui regelul. Sunt, de
asemenea, eliminate comentariile
asupra semnelor nefaste apdrute in
noaptea crimei, motivele somnulul
asasinat”, masinafile impotriva i
Banco, a doua vizitd a lui Macbett
la wrajitoare {actul IV, scena |), ovi-
bilul masacru al familiai lui Macduff,
pregétirile oe rdzboi ale nobilifor
scotieni, somnambulismul lui Lady
Macbett s sosirea trupelor care il

PUTEREA E TOTUL, ADICA NIMIC

.Da, Jan Kott, cu cartea sa despre Shakespeare, contempo-
ranul nostru, mi-a dat Ideea. Shakespeare e stramosul aces-
tul teatru numit al absurdulul’, declara Eugéne lonescu in
lanuarie 1972 (v. Claude Cezan, Les paranofaques de la
politique, in Les Nouvelles littéraires, 24 ian., 1972), Tot
acolo, cita celebra replicé (V, 5) din Macbeth-ul lui
Shakespeare: ,Te stinge dar, tu candela de-o clipa! / Ca
viata-i doar o umbré calatoare, / Un biet actor, ce-n ora lui
pe scena / Se zbuciumd, si-apoi nu-l mai auzi. / E-un basm
de furii si de nerozie / Baznit de-un prost si far'de nici o
noima” (trad. lon Vinea). In stérsit, pe parcursul interviului si-a
nuantat opinia, situdndu-si piesa ,intre Shakespeare si Jarry,
destul de aproape de Ubu rege”.

Macbeth si Ubu - cu asta am spus tot. Doud paranteze cat
lumea. Cét istoria. De-a lungul drumului dintre ele, puterea
devine deriziune, viata se moare, totul e nimic, magia se
schimbd in blestem, uzurparea e una cu zadarnicia. Ce este
setea de putere, de nu este moarte, goana catre extinctie?
Si ce altceva e moartea, de nu atotputernicia... nimicului?
Pe jocul dintre totul si nimic, teatrul elisabethan i-a reunit pe
Seneca si Machiavelli, in numele nebuniei criminale, al
detrondrii sdngeroase, intr-un automatism implacabil, de
marionete ghilotinate. Totul e permis, nimic nu are sens,
totul e-n desert, dar plin de farmec. Etica se evapora ca o
vrajd, esential e triumful. Schimbarea perpetud nu-i decat r E
amégire: ascuns neofitului si interzis virtutii sinucigase,

miezul rece al puterii ne infierbanta viciile, ne scindeaza ____“:
fiinta, ne di gustul haosului ca disciplind si ordine, al primej *l
diei ca stare paradisiaca, al ruperii limitelor ca implinire. T
Patima si premeditare, eros morbid, violenta lucida si euforie [

: . S . L]
magicd, ascensiunea ca sfarsit si caderea ca regenerare prin -
moarte - iatd suma de contrarii armonizate in alchimia
(cuceririi) puterii.

Lirismul pasional, atmosfera sumbra si crimele senzationale
ce populau teatrul din epoca lui Nero, paralel cu cinismul
machiavellic (cultul ipocriziei si al travestiului, proteismul
mercantil, ludicul ambiguu si amoral al rasului ca otrava) au
infuzat Scenei shakespeariene un amestec cum nu se poate
mai ispititor pentru modernitatea ionesciana. ,Raul si
angoasa mi-au inspirat - naiv, stangaci - operele, scria
lonesco in 1974. Raul a strivit bucuria, El ma inconjoara,
uimindu-mé la fel ca lumina, dar cantérind mai greu decat
ea. El apasa pe umerii mei. In piesele mele, n-am vrut sa-|
discut, ci sa-l infatisez. Faptul ca e inexplicabil face ca orice
demers, orice act al nostru sa fie absurd. Asta simt eu, ca
artist. Enigma existentiald mi se parea de acceptat, misterul
réului - nu. RAul e cu desavérsire inacceptabil, intrucat a
devenit lege si nu oamenii sunt rdspunzétori de acest lucru.
E destul s& privim o picaturd de apa la microscop ca sa
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vedem cum celulele, fiintele microscopice se afld intr-o
luptd continud, cum se distrug reciproc, cum se devora
unele pe altele (...) Este indeajuns de nducitor s de tragic
ca suntem fixati intre nastere si moarte: a fi obligati s& uci-
dem si sa ne lasam ucisi este absolut Inadmisibil” (De ce
scriu? in Antidoturl, trad. Marina Dimov, ed. Humanitas,
1993, p. 270).

lar in 1979: ,Trebule s& acceptdm c4, pentru moment, cea
mai mare parte a lumil se compune din Indivizi amputati,
handicapati din punct de vedere spiritual, metafizic. Repet
cu tarie ca totul se datoreazd excesulul de politicd. Politica
este, poate, diavolul. Ea este réul, Ea contribule extrem de
mult la intensificarea réulul. Cred ol nu se poate Intelege
nimic din istorle, mal ales din istorla actuald, fard
demonologie” (Cultura si politica, in Sub semnul Intrebrll,
trad. Natalia Cernduteanu, ed. Humanitas, 1994, p. 46, subl.
ns.)

Este chiar concluzia lui Eugéne lonescu in interviul din
ianuarie 1972, citat la inceput, menit s& prefateze premiera
lui Macbett (27 ian., 1972, la Théatre de la Rive Gauche din
Paris, fost teatrul Aliantei Franceze, in regia lui Jacques
Mauclair, costume de Jacques Nosl). Conceputs ca ,0
melodrama mai mult sau mai putin comic4”, esenta piesei

=« este identificarea ambitiei politice cu setea de putere si

mrt'm potentiald, apoi identificarea puterii cu dictatura si,

' a dictaturii cu paranoia.

, aici si acum, nu ne putem da seama ce va fi insemnat,
fapt, o atare concluzie (,tout pouvoir est nocif") cdzand
centrul stangismului intelighentiei franceze, acolo unde,
—~“«cum bine s-a spus, existd de cand lumea convingerea ca
Oreapta comite invariabil ,.crima Tmpotriva umanitatii”, in
wvreme ce Stanga comite exclusiv ,crime... pentru umani-
tate™ Deja polemica angajata cu numai doi ani mai inainte,
in Jocyl de-a micelul, desdvérsise faima de reactionar a
dramaturgului: a vorbi despre moarte era, in ochii adversar-
ilor lui lonesco, o atitudine reactionard. A identifica (a asimi-
la, a compara etc.) crimele politice indiferent de ,culoarea”
si de ,directia” lor intr-o unica, omnipotenta si egal-distruc-
tiva energie demonic-malefica, asa ceva echivala cu blas-
femia. in plus, s nu uitim cé Jan Kott se adauga panopliei
ionesciene de fosti comunisti dezamagiti, dezmosteniti si
dumiriti, in fine, asupra ,ispitei totalitare” comunizante

(v. Panait Istrati, A. Koestler, M. Dijilas, G. Orwell, Pierre
Daix, ca s4 nu mai vorbim de Soljenitin, Raymond Aron si
Jean-Francois Revel, frecvent citati de lonesco). El facuse,
la randu-i, procesul stalinismului, iar pozitia sa polemica
(noua lectura shakespeariand, a tragicului traditional) se
adapta perfect interogatiei morale ionesciene.

Macbett este o sfidare, noteaza Paul Vernois: ,nu e vorba
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covdrsesc pe uzurpator. lonesco
indepdrteazd astfel tot ceea ce nu
serveste deloc Intentiel sale, mal
precis actiunea, latura ,western”,
istoricd, pe care Polanski a sublini-
at-o in Mimul séu. Inciferent la
aspeciul istoric al Angliel care i
fascineazd pe elizabethani, &l la
Povestea deoparte, sublinfindu-/
nebunia ucigasd.

Dar pdstreazd discursul luf Macol,
Jibertador"-ul care, Intr-o clipitd,
proclamé Teroarea: .El bine, acum
= o am puterea - am sd vérs In
lad laptele dulce al armoniel. Am
&4 luibur pacea universald, am sé
distrug orice inseamnd unitate pe
acest pdmdnt”. Peniru lonesco.,
dceste fraze-cheie imprumutale de
la Shakespeare sunt ecoul futuror
tiranillor s/ megalomaniilor pe care
le-a cunoscul planeta, a futuror
machiavelismelor, a futuror
revolutilior transformate in Teroare.
Aceastd viziune pesimistd a Istoriei
sa reflectd in tratarea caricaturald
cu bund stiintd si reductoare a
anurmitor date: conflictele au infot-
deauna la origine ispita castigulu,
libido-u! dominandi, pldcerea g
sadicd de a subjuga, de a umili si
de a eviscera. Intr-adevdr,
rizboaigle ritmeazi si
insdngereazd planeta. Ubu, Hitler,
Stalin, Macbelt si alti exterminatori
practicd epurarea si genocidul
care il debaraseazs de milioane de
Lirdddtori” si de deseuri istorice”,
adicd de invingi. Candor o afirma
pe sleau: ,Ratiunea invingdtorului
este intotdeauna cea mai bund”.
Forta se erijeazd in drept, in lege
cinicd s abuzivd. Arhetipul tiranului
domneste ca un adevdrat stapan
al Istorigi. Pentru lonesco, ,vointa
lui Hitler si a lui Stalin era de a
impune o ordine perfects, de a
fduri nafiunea cea mai putermicd,
deci de a construi. Dar,
incongtient, i doreau distrugeraa.
In secret, in stréfunduri, in mod
diabolie, dorinta acestor oameni
nu era de a pedepsi, de a pro-
duce suferinta, de a aneantiza? La
sfarsitul sfarsituiui, inconstientul
zdmisleste o mentalitate de van-
daii”,

Deschizitor de drumuri, fonesco
ironizeazd conceptia marxista
asupra istoriei, Invins, Candor fsi
face autocritica asemenea celor
care s-au aflat pe banca acuzatilor
ain procesele de la Moscova (de
aceea dramaturgul presard discursul
cu fraze autentc naive care
capdtd in acest context dimensiuni
neasteptate):

«Dacd as fi fost mai tare, as fi fost
suveranul vostru sfant. fnvins, nu



sunt decdl un las si un irddétor.
S4 nu fi cstigat aceastd batale!
Istoria, in mersul e, n-a wrut-o!
Istoria are dreptate. Nu sunt decdt
un deseu istoric. Cel putin soarta
mea e 54 sanveascd de exemplu
celorialti s1 posteritdti. S4 nu-i
urmali decdt pe cei mai tari (...)
Logica evenimentelor aste singura
valabild. Nu poate exista alta decat
ratiunea istoricd”.

Intr-adevidr, Istoria se repetd
neincelat. asemdndloané cu éa
inzdsi in oroare 5 eroare. Macbelt
= Banco rederaazd revolla
Glamiss = Candor, iar Macol vine
pe urmeke in Machett. Umanitatea
nu poatke s Oin IMpas.
Ivingdtont de azi vor fi invinsii de
méine, aameni fiind paiate
ahsurde ubuesh in méinile unw
deshin care ke contracareazd
ambitwie,

etoria & vickeand. Totul ne scapa.
Nu suntem stipdnii a ceea ce 54
declansat. Lucrurile se intorc
impotriva voastrd. Tot ceea ce se
intdmpld este contraniul a ceea ce
at fi vwut sd se intdmple. A domni,
& domni, evenimentele domnesc
paste om, s nu camenii peste
avammeante”.

Aspecte scenice §i dramaturgice
Caraghios, piesa incepe cu doud
personage pseudo-istonce care
saamand destul de ciudat cu cele-
brii gemen ai lui Lewis Garoll -
Tweedledee si Tweedledum - & cu
ca imaginatl de de Hergé -
Dupontii din seria cu Tintin.

i ale principiuh | e
dup3 care efectul mecanic placat
pe elementul viu face sa izbuc-
neasca rasul, baronii Candor si

L
-
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Dragos lonescu, Mihai Niculescu. Claudiu Bleont, Emil Muresan, Al Hagnas

doar de reluarea sub forme de bufonerie a mntrvatulcr
shakespeariene. Parodia solicitd spiritului lui Jarry forta
demistificarii sistematice a ratiunilor prin care se exercita
puterea. Deriziunea ionesciand lovea in plina figura idolii
umflati de vanitate, denuntandu-le ipocrizia” (La dynamique
théatrale d'Eugéne lonesco, 1991, p. 286).

Nu stiu cum va transa Beatrice Bleont acest amestec
ambiguu de tragism si clovnerie, in care - paradox tipic
jonescian - viziunea sceptica se sprijind tocmai pe bufonada
si unde orice tinde s& cada n patetism este iute cenzurat de
pigmentul absurd, sau de mici caligrafii picante. Pregnanta
ei punere in scend, acum cétiva ani, a Jocului de-a mécelul
(un carnagiu absolut, patologic ,militarizat” si cu accente
dure la actualitatea romaneasca) ii indica preferinta pentru
montarea maleficului in tiparele magiei percutante, ale spec+ |
taculosului macabru, si mai putin pentru elementele care fac —
tristul deliciu al farsei tragice. Nu este mai putin adevarat, ™=
insa, ca disponibilitatea ludica a lui Claudiu Bleont si tipul 4 &
sau inconfundabil de impunere prin - tocmai - autoparodie 'S

ne incanta asteptarea. . -

in orice caz, cum pentru lonesco gravitatea este tot o forma

a umorului (si invers) morala fabulei e ca puterea si istoria,

in general, asa cum sunt ele - ,adica teribile, tragice, inad-

misibile” nu sunt decat ,un soi de farsa pe care o joacé

Dumnezeu oamenilor”.

Dan C. MIHAILESCU
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Cecliia Barbora, Claudiu Bleont

Gm:ll_i_u Bérbora, Marius Bodochi, lleana Ofteanu
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devenild o a doua naturd, serveste
de minune artel spectacolului si
inmulleste surprizele. Meduzat s
amuzat, publicul descoperd
wrilfitoara care danseazd grafios,
isl deapdnd sculul cu formule
magice” in latind, isi smulg mastile
8 zdranfele.

lonesco accentueazd contrastele -
respectdnd tehnica ful
Shakespeare - si ingroagd peste
mésurd efectele in trachitia Inaugu-
ratd prin Ubu rege. Astfel, fard nici
un fel cle tranzifle, scena
incorondril se prelungeste prin
medemnul discurs al noulul suveran,
tiran caricatural care, cu foria
detaliviw, enumerd atrocitdtile pe
care poporul su le va suporta, in
timp ce pe fundal se ziresc
ghilotinele. Decorul devine ecoul
scenel care urmeazd infrangerii Jui
Candor. Istorla se repetd, o tiranie
s@ substituie alteia, mai exacrabild
decdt precedenta. Dacd lonesco
denuntd riwl, se distanteaza prin
deriziune. Nu aste efectul
intdmpldrii dacd inainte de dezno-
dimént piesa cade in farsd, iar
tabloul final se inchide pe imagi-
nea derizorie a unui vandtor de
fluturi care traverseazd scena.
lonesco imprumuld un numdr de
glemante da la Jarry, care, la
rdnduf lui, le-a luat de la
Shakespeare: Ubu, uzwpator ca si
Macbett, se wrcd pe tron cu com-
plicitatea sotiei sale si-si elimind
adversarii. Duncan porunceste
decapitarea unui ofiter aducdtor de
vesti rele, tot asa cum Ubu trimite
un nobil la spdnzurdtoare. Macol,
care la sfarsitul piesei preia pute-
rea, recitd tirada preluata de la
Shakespeare la fel ca Ubu.

In sfarsit, ca siJarry, lonesco
mecanizeazd personajele, le face
sd functioneze asemensa mari-
onetelor, de unde comicul de fac-
turd ubuescd” si dimensiunea
tragicd din moment ce existenta
s@ varsd fn moarte - ceea ce
autorul sublinia in Jurnalul sduw:
«Moi suntermn in viald ca sd murim.
(...) Nu putem face nimic. Nu
putem face nimic. Nu putem face
nimic. Nu putem face nimic. Dar
ce-i cu postura asta de marionetd
manevratd de sfori, cu ce drept s
bate joc de mine?"

Macbett este Shakespeare devenit
contemporanwl nostry, antrenat i
carnavalul Istoried, cel al Marii
Britanii de ievi si cel al lumii de
azi. Dand viatd amintirilor sale,
reprezentdnd ravagiile produse de
ambitie si dictaturi, lonesco ne
propuna viziunaa sa asupra
lucrurilor. Existenta este cu sigu-



mnﬂ.ommmm e
sdngeroasd poves un \
dar el 0 pune in scend cu spinit 8/
trecdnd vesel de la rasul galben la
umorul negru.

Emmanuel JACQUART
MACBETT SAU ESENTA

personajelor
moarte in bdtdli si cdle un punct
négru in dreptul celor asasinate
sau decapitate. [n Richard W cei
ucisi erau doisprezece, de doud
ori mai multi decét cei morti in
batdlii. Singurul care are parte de
o moarte naturald este regele
Eduard al IV-lea. Si nici in ceea
ce-l priveste nu am siguranfa cd
nu a fost fotusi ajutat. Conform
acestel statistici este clar cd
moartea curentd la Shakespears
este prin decapitare. Se poate ca
focmai asta sd fie, de fapt,
moartea naturald.
Un alt mod de analizd a dramelor
istorice ia in considerare sfarsitul
lor.
.o 35-mi spal de sdnge mdna
vinovatd, / Venili acum, cerniti,
asemeni mie, / S8 plangem jertfa

asta timpurie.”

Aceste ultime versuri din Richard Il
sunt spuse de Bolingbroke, viitorul
rege Henric al IV-lea. Se
pregéteste deja peniru incoronare.
Locul este liber. Din ordinul sdu l-au
asasinat pe Richard II.
-S4 sune trambitele! Adio, amare

se-nstipineste bucuria.”
Sunt cuvintele regelui Eduard din
Herric al Vi-lea. Dar previziunea
are un gust destul de acru intrucat
foarte repede va reveni pe tron
Hervic, intors din exil inainte de o
nowud ciders. h‘hﬁ‘mlsdngam
Marelui Mecanism de cdlre

" Marele Mscanism este un lermen iniro-
dus de Jan Koif in Shakespeare - con-
iemporanul nosiru peniru a defini principiul
filpsofied istoriel lui Shakespeare, dupd
care mecanismul pulenl funciioneazd
ingepandent de vowia indivizior, Flecare
pas cdire puters este marcal de crime.
Pantru 8 mentine puterea se multiplica
ororile. Apare un jusiifiar s/ e ia de la
capdt un nou ciclu

VARIATIUNI PE TEMA LUI
MACBETH

Shakespeare nu este pentru lonesco un monu-
E:E: f.': :;:an pe T:';re s4-| topeascéa spre a-l turna intr-o
statule mare. Autorul Rinocerllor procedeazd cu opera mare-
\ul Will mal mult ca un compozitor care improvizeaza pe
marginea creatlel unul predecesor, pastrandu-i fluxul |dentr‘pc
sl situational, dar brodénd, grav ori ironic, pe marginea lui,
cu tuse de originala virtuozitate. .y
Shakespeare a surprins in Macbeth esenta vointei de putere
dobandita prin crima si péstrata prin tiranie, lonesco adauga
acestei pure esente particularizari pe care i le ofera din
belsug experienta istorica a secolului XX. Dr‘gm_atugu_l englez
cunostea cruzimea rece, lipsa de scrupule si frica ucigasa
ale tiranului medieval care invoca dreptul divin. Demagogia
era insa un apanaj al antichitatii greco-romane, pe care
Shakespeare il invoca magistral in tirada lui Antoniu din luliu
Cesar. De altfel nici Richard al lll-lea nu este strain de tehnici
ale manipuldrii multimii, el care se lasa rugat de poporul
instigat de Buckingham pand sé& primeasca tronul ca un sal-
vator.
in ultimele dous secole insa intrigile de palat trebuie sa se
legitimeze tot mai mult prin girul popular, castigat adesea
prin demagogie. Cinicul recurs la propria vointa, pe care
dreptul divin era suficient ca sa-l justifice, este inlocuit de up
discurs ce vizeazd dobandirea bunavointei publice. Eminescu -
exprimase si el aceastd metamorfoza: ;
LLocul hienei il lud el vorbaret, ! "
Locul cruzimii veche, el lins si pizmataret.” ™
in Macbett-ul siu, lonesco introduce discursul demagogic , 1 °
pronuntat cu o nonsalantd unicd a debitérii locurilor comune.
Relatia puternicilor cu cei multi, pe sacrificiul carora isi inte-
meiaza dominatia, este fundamental perversa; o spun cuvin-
tele lui Duncan: ,incepand de astazi, va veti intoarce la
munca noastra plina de curaj pentru castigarea painii zilnice
(...) sub supravegherea stapanilor si a celor raspunzatori de
voi, care vd iubesc in ciuda calititilor voastre si va stimeaza
multumitor defectelor pe care le aveti” (s.n.). lonesco a
inteles asadar mecanismul regimurilor totalitare al caror
obiectiv este s&-si asigure intr-un fel sau altul complicitatea
tuturor cetatenilor pentru a-i putea santaja, caci nimic nu le
inspaimanta mai mult decat posibilitatea de a se confrunta
cu oameni nepatati si, de aceea, mult mai greu de manipulat.
Cultivand paradoxul plin de semnificatii, creatorul teatrului
absurd urméreste in piesa si drumul invers: de la demagogie
la cinism, intr-o lume pe dos, in care ,cei mai buni sunt mai
réi decat cei rai". Ironia la adresa lui Jan Kott, care con-
statase, in Shakespeare - contemporanul nostru, ci dra-
maturgul britanic isi incheie dramele istorice cu triumful unei
lumi nol, care la randul ei se va degrada generand alte con-
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flicte -, lonesco destramd in final orice iluzie prin discursul
invingatorului, Macol. Acesta nu se mai oboseste sd-si
ascunda intentiile sub o frazeologie care sa-l faca popular, ci

anunta cinic:

o) tara mea o sa vada domnind mult mal multe vicii decat
a vazut pana acum. Va suferi mal mult sl in mal multe feluri
sub carmuirea mea, decat a suferit pand acum.”

Marele mecanism al istoriel, intuit de Shakespeare si
divinizat de Marx, devine, in piesa lul lonesco, precum si in
practica regimurilor totalitare, alibiul celor mai josnice crime.
Dramaturgul nu trebuie s& caute paradisul si absurdul in
imaginatie; realitatea proceselor staliniste i le oferd din plin;
iaté-l pe invinsul care se autoacuzd in numele necesitatii
istorice si isi justifica fapta prin rolul propedentic al r&ului:
.Dar istoria, in mersul ei, n-a vrut s& ma faca invingétor. lar

Clauau Bleont, Marius Bodochi

istoria - din punct de vedere obiectiv - are dreptate. Nu sunt
decat un rebut istoric. (...). Sunt vinovat. Totusi revolta noas-
ra a fost necesara, si asta tocmai pentru a dovedi cét de
criminal sunt eu.” Dupa asemenea cuvinte, Candor va muri
strigand: , Traiasca arhiducele!”, dupd cum victimele lui Stalin

mureau slavindu-l.

Necesitatea istorica nu lasi loc omenescului, ,Eroii” nu sunt
individualitati, ci produse ale sistemului. Banco seamana
pana la confuzie cu Macbett, iar tiradele lor sunt identice:
,Cand sunt obosit (...) sunt luat drept propria mea sosie,
Cateodata lumea ma ia drept sosia lui Banco”, Cei doi sunt
functionari interschimbabili ai aparatului puterii si numai
imprejurarile il propulseaza in varf pe Macbett, si nu pe

Banco,

Piesa lui lonesco ne ofera astfel un Macbett in lectura unui
mare scriitor care n-a asistat la istoria veacului sau fara sa

se implice,

Gheorghe LAZARESCU
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Gloucester, viltorul Richard I,
In sférait rdnile s-au inchis si
pacea se instaureazd. Dumnezeu
vwrea ca ea sd dainure,
Pe scara abruptd a istoriei regilor1
doar pranumele se schimbd.
Henric dupd Richard, Richard
dupd Henric. Uzurpatorul urcd
aceeasl scard pe care pand acum
urca cel Leagitim pentru a executa
Uzurpatorul.
Asifal aducem mulfumire futurora
¢l flecdrula in parte / C4 la a
noasitrd-ncoronare la Scone,
dorit-au 84 ia parte.”
Macbeth a fost ucis. Fiul fui
Duncan, omordt de Macbeth, isi
anuntd domnia:
«El bine, acum, - cd am puterea -
voi viirsa in iad laptele duice al
armoniei. Am sd tulbur pacea uni-
versald. Voi distruge orice
inseamnd unitate pe acest
pamant”.
Asa se termind Macbeth recitit de
lonesco. Dar in aceasid lecturd
radicald, cuvintele lui Shakespeare
rdmdn neschimbate. Si, ca la
Shakespeare, sunt spuse de fiul lui
Duncan. lonesco, cu aceeasi uimi-
toare perfidie proprie autorului
Cdntdrefei chele, doar le-a facut
sd alunece din actul IV din
Macbeth de Shakespeare I3
sfarsitul Macbett-ului sdu personal.
La Shakespeare, fiul lui Duncan isi
pune masca de criminal pentru o
clipd. La lonesco, aceastd masca
de groazd este chiar chipul.
Marele Mecanism se va repeta
incd o datd. Fiul lui Duncan asasi-
nat de Macbeth il va depdsi pe
Macbeth insusi in infiptuirea

personajelor este redus de doud
dacd nu de trei ori: sotia lui
Duncan este sotia lui Macbeth,
amdndoud sunt Prime-vrdjitoare,
sau, mai curdnd, Virdjitoarea
Principald este, in acelasi timp. si
a lui Duncan si a lui Macbeth.
Vocile lor sunt cand ragusite si
malefice, cdnd invdluitoare si
melodioase ca ale sirensior. Ele
apar, cdnd in z2drente, cand in
brocart, dar la fel ge goale, cu
aceeasi voracitate lubrica si cu
inimi la fel de viermdnoase. In
acest nou Macbeth toti sunt
intersanjabili, clone monstruoass.
Banco in locul lui Macbett,
Macbett 51 Banco in locul I

Scara istovien - scara feudald este o
Scard uriasd pe care wcd neincetat o
cohorld de regr. Fiecare freapld cdire wirf
asle nsohld de o crima s rddare.
Coroana se afld pe whma reaptd apo
urmeaard prabusred



Duncan, Glamiss in locul lui
Cancior. Macbett de lonesco ar
putea fi cel mai crud teafru e
marionete. lonesco I-a stors pe
Shakespeare de toate iluziile. Nu a
mai rdmas decdt esenfa. Ca oletul.
Biuturd mortald.

Jan KOTT
1991

DINAMICA TEATRALA

Jlonesco nu a evoluat catre noi
modalitdt; de expresie, ci utilizeaza
cu muit mai multd rigoare efecte s
procedee cunoscute (...). El are
indrdzneala de a risca folosirea
unui paralelism, intre doud discur-
suri identice, ale lui Candor si
Banco. Este vorba de doud scene
absolut ~omotetice- carora nu
le-am aflat pereche decdt in dia-
logurile dintre Jeanne §i Jean,
Lucienne si Pierre din Jooul de-a
mdcelul. Prin aceasta se urmdareste
sfidarea comoditatii bunului simt si
a bunului gust, penfru a demonstra
cd diferenta, schimbarea, innoirea,
orice formd de progres - nu exisia.
5i c3 orice succesiune la putere
este zadarnicd, de vreme ce
oamenii ramén sclavii eterni ai
acelorasi erori si vicil, Insd cum
acest adevdr este pe cdt de greu
de infuzatl spectalorului, pe aldta
de periculos ca formulare, lonesco
a recurs la procedee care sublini-
azd evidenta tocmai prin brutali-
tate, prin soc. Cand stii ¢4 o afir-
matie este la fel de absurdd ca si
contrariul e, ajungi, In fine, la un
inteles al lucrurilor. Autorul uti-
lizeazd cu pldcere o alare relafie
surprinzdtoare §i o reitereazd sis-
tematic. Adevdrul & cd surpriza
functioneaza teribil. Spectatorul (iar
crtitorul, cu atdt mai mult) rémane
stupefiat in fafa lui Macbett si a lui
Banco, asezali intr-un momen! de
oditnd, cu sabia in mana,
anuntdnd aceleasi lucruri, in exact
aceleasi cuvinte, folosind aceleas:
glume si trecand prin exact ace-
leasi sidri (...) Astfel incat puterea
Au pare sustinutd, esenfial, decat
de «automatismul» ei. Ea nu are
nici un temei moral, este supusa
anarhiei universale a rdului si
absurdului, o anarhie bazati pe
perversitatea umani. lonesco
descoperd in Shakespeare imposi-
bilitatea mantuiril prin politicd. O
imposibilitate intemeiatd pe fragili-
r3tea & absurdul condifiel umane.”

Paul VERNOIS

La dynamique thédtrale d'Eugéne
lonasco, 1973

i

Liviu Craciun, Al. Georgescu
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wSTRAMOSII” LUI
IONESCO

Sévarsirea in efigie a paricidulul in Fotografia colonelulul
(simulacru histrionic al unui brutal gest proustian, infaptuit
asupra unui simulacru patern) pune intr-o luminé stranie
febra genealogica a lui lonescu, prin care ,absurdul” este
captat de o logicd a succesiunii, certe si necontroversate,
raménénd astfel prizonier intr-o rationalitate a diacroniei,
care il condamné la autonegatie. Nu pentru ci aceasta ar fi
interzisd cuiva care neagd totul, ci doar pentru c, fie si intr-
0 .logica™ a absurdului, dacé nu in primul rind acolo,
autonegarea nu ar putea reprezenta un gest auroral, o
instantd intemeietoare, un paradox constitutiv. Jacques
Lacan ar fi spus ca cine a transgresat cu buna stiinta ,legea
Numelui Tatélui”, abolind astfel principiul ,ordinii simbolicu-
i” nu mai alege in mod liber (act propriu prin excelenta
~subiectului simbolic”), ci regreseazi, in chip involuntar, spre
regimul ,eului imaginar”, situat ,dincoace” de ,stadiul
oglinzii”. Angoasa revendicarii unor strdmosi, culpabilitatea
secretd a mistificérii genealogice apropie ,absurdul” lui
' lonescu de majoritatea avangardelor care traiesc complexul
==« lipsei de legitimitate a bastardului. Si, fara indoiala, paricidul
esfe un bastard si resimte mai acut aceasta daca paraseste,
T ineapérat din culpabilitate, orizontul care a méarginit teatrul
.. abominabilei suprimari, ratacind ca metec, parizian sau de
ice alt fel.
lege ironica a imposibilei substitutii face ca in jurul
ului micului Oedip, in legaturd cu destinul caruia ora-
}Jdl.i s-a pronuntat deja, adica dintotdeauna, sa se adune
spectrele, cat mai ilustre cu putintd, a cat mai multor tati”.
Numai ¢4, dupd cum spune Freud in eseul despre Capul
Meduzei, multiplicarea simulacrelor falice (adica a serpilor
care figureaza parul monstrului) nu calmeaza, ci duce la
paroxism spaima de castrare a imprudentului care a privit
privirea, tot astfel proliferarea de simulacre paterne in jurul
leaganului in care micul Oedip exerseaza deja glosolalia in
vederea viitoarei aboliri a ,ordinii simbolice”, nu garanteaza
intotdeauna o nastere fericita, ci proroceste uneori aparitia
unui avorton. Paricid, bastard cu mai multi tati ,simbolici” si
paricid virtual al oricéruia dintre ei sau al tuturor deopotriva.
Macbett de Eugéne lonesco se conformeaza intru totul aces-
tui  transcendental”, satisface pe deplin aceste ,conditii de
posibilitate”, cumulate intr-un sofism originar care denunta
toate fraudele heraldice ale bastardului ce revendica o ilu-
zorie ascendenta ilustra. lonesco a fost sedus de subtilul
anacronism formulat de Jan Kott in titlul cartii lui, potrivit
céaruia Shakespeare ar fi ,contemporanul nostru”, Seductia a
operat atat de profund incat interpretarea lui lonesco a
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LInddrdtul farsei se afld wn om
inspdimantal, care are o wiziune
macabrsd asupra lumii. Macbett
este o piesd ciudati si tristd. Mai
mult: este o plesd a disperdrii.
Patima puterii, hecatombele ce se
succed, moartea care se afld la
cdpétul a orice, iatd ce povesteste
lonescu prin tot acest joc al ridi-
colwwi si deriziumii.”

Piere MARCABRU
France-Soir, 3 febr. 1972

i teatrul domnului lonesco,
femeia este cdnd o burghezd
gospodina si complice a politie,
cdnd o revolutionard perfids,
unealta lui Satan, Eva ispititoare si
corupdtoare, Domnul lonesco este
anti-etatist. Este si anti-feminist.
Intotdeauna, in piesele d-sale, se
aude, intr-un colf, suieratul de
sarpe al Evei.."

Philippe SENART
La Revue des deux mondes




dezvalult, printr-o hermeneuticd abuziva, un revers nebanuit
al el, problematica ucronie conform careia nol toti, dar mai
ales unil, am fi descendentii lul Shakespeare. Doar printr-un
astfel de sofism ,contemporanul nostru” poate fi considerat
_stramosul acestul teatru zis al absurdulul”. Anacronia lui Jan
Kott sau ucronia lul lonesco (formulaté in 1972)? Ambele
deopotrivd, in succesiunea lor cronologica si fard a fi gAndite
ca fata sl reversul ,benzil lul Moeblus” sau ca termeni in
raport de conversiune reciproca.
In ,proximitatea” lul Shakespeare s-ar afla ,patafizicianul”
Alfred Jarry, ceea ce justificd parodia sumbrei grandori a
tragediel elisabetane in registrul jovialitatii ironice, proprii far-
sel de Grand Guignol din ferocele si ludicul Ubu rege.
Aceastd axd a poeticii lui lonescu traverseazé o alta, valaha
si balcanicé, pe care metecul parizian o recupereazi cu nos-
talgie. In ,proximitate” tulburétoare cu Caragiale, evocat in
numeroase pagini, se afld Urmuz, céruia lonesco i-a consa-
crat un eseu insotind traducerile sale in limba franceza ale
textelor Dupd furtund si Ismalil i Turnavitu (Les lettres nou-
velles, Xlll, 1965). Fiind ,unul dintre premergatorii revoltei
universale”, Urmuz profetizeaza ,intr-un adevarat limbaj
suprarealist” descompunerea lumii ,absurde” a modernitatii.
Straniul pseudonim al lui Dimitrie lonescu - Buziu este pen-
tru Eugéne lonesco simulacrul onomastic sub care ,colonelul”
de nenumit, béntuie, asemeni unui spectru ,familiar”,
paraginile discursului paricid, iluminate de ,un frumos cer
rosu, cer tragic” (Macbett, Paris, Gallimard, Folio, 1990, p.
23), in sunetul ,fanfarelor derizoriu somptuoase” (ibid. p. 33).
»Ce inseamna aceasta farsd”, suntem ispititi sa ne inh'ebﬁm1 ;
1

ingénéndu-| pe Banco, flancat de vrajitoare (p. 63)7 in timp

ce spectrul lui lonesco, inganand ,glasul cumplit” al -
vrijitoarei, ,fdpturd demoniaca”, ar murmura celui mai ilustru B %
dintre ,stramosii” sai: ,Sunt foarte aproape si sunt dapart&‘ -
(p. 66). ,Cine a avut ideea acestei farse sinistre?”, vom mur- -
mura la réndu-ne, in cea mai subtild ,punere in abis” a pie-

sei, ingénénd glasul lui Macbett, nu terorizat de spectrul.lui
Duncan, ci amuzat de ,portretul” lui (p. 128), adici de

orestul”, de ,deseul fostei lui persoane... reziduuri, un

automat” (p. 133), ,doar un spectru”, pe care ,propria

moarte |-a dus la nebunie”, menindu-i s ,revind” ca ,strigoi
(revenant) idiot” (p. 135). Un heimlich, ar spune Freud, care

nu poate deveni unheimlich, in ciuda stradaniilor de

wautomat”, adica de ,mecanism placat” pe neant; cu totul

altfel, asadar, decat ne asigurd ,résul” bergsonian al lui

Banco VI, care este chiar ,capul autorului acestei piese,

razand cu gura pana la urechi” (p. 142). Adicd metecul pari-

cid si bastard ce pare a-si fi aflat, in sfarsit, locul, prerogati-

va ,simbolica" a ,Numelui Tatélui" si legitimitatea in cadrul

wunei dinastii noi care va domni vreme de veacuri” (p. 142).

Cornel Mihai IONESCU
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Alte montiri cu piesele sale The World

- of Paul Slickey / Lumea lui Paul Slickey (1959-
_ The Palace Theatre), The End of Me Old Cigar /

Sfirgitul bitrnului meu trabuc (1975 -
Greenwich Theatre), Watch It Come Down /
Vezi s nu se dirime (1976 - National Theatre)
si Déja wu (1992 - The Comedy Theatre).

ADAPTARI A Bond Honoured / O datorie

~. implinitd, dupd Lope de Vega (1966 - National

Theatre), Hedda Gabler, dupi Ibsen (1972 -
The Royal Court), A Place Calling Itself Rome /

Un loc ce-si zice Roma, dupi Coriolanus de
Shakespeare, Portretul lui Dorian Gray, dupi

O. Wilde (1975 - Greenwich Theatre), i Tatil,
dupd Strindberg (1988 - National Theatre).

SCENARII TV A Subject of Scandal and
Concern / Un subiect de scandal i ingrijorare,

; Very Like a Whale / Foarte aseminitor cu o

balend, You're Not Watching Me Mummy / Nu
vezi ce fac, mdmico, Try a Little Tenderness /
Mai multd tandrete, God Rot Tunbridge Wells /
Dumnezeu a sleit fintinile din Tunbridge si
piesa autobiografici A Better Person / O per-
soand superioari.

SCENARII DE FILM A scris scenariul pentru
filmul Tom Jones si a colaborat la realizarea sce-
nariilor dupi Look Back in Anger / Priveste

__ Mircea Albulescu
~ Alexandru Georgescu

inapoi cu méinie, The Entertainer / Cabotinul,
Inadmissible Evidence / Dovezi inacceptabile.

l-au apirut doui volume autobiografice
foarte apreciate, A Better Class of Person / O
persoand superioard ;i Almost a Gentleman /
Aproape un gentleman, s5i un volum de eseuri
gi articole Damn You England / Afurisiti de
Anglie.

r I%ﬁrgeicm

tana lonescu

PREMII John Osborne a primit The Evening
Standard Drama Award / Premiul pentru dra-
maturgieal ziarului The Evening Standard pen-
tru Celnal promigitor dramaturg al anului cu
piesa Look Back in Anger / Priveste inapoi cu
ménig §i Premiul pentrt Cea mai bund piesd a
anului cu piesele A Patriot for Me / Scumpul
meu patriot si Hotel in Amsterdam / Hotel in
Amsterdam. Aprimit, de asemenea, Premiul
Tony pentru Cea mai bund piesi cu Luther si
Premiul pentru intreaga activitate acordat de
The Writer's Guild of Great Britain / Uniunea
Scriicorilor dinWMarea Bricanie. Tn 1962 a fost
distins cu premiul Osear pentru scenariul filmu-
lui Tom Jones.



Alexandru Georgescu
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